


Titulo original 
FIGURE DRAWING FOR ALL IT’S WORTH 


Verstén castellana oe 


ABEL CAMPS 
y JOSE MARIA FERNANDEZ ALVARINO 


Profesorex egresedex de Is Academin Nacional de Belinx Artes de Buenos Aires 


ae 


144 Edicién - Agosto 1984 


ISBN 959-506-027-9 


COPYRIGHT © 1959 LIBRERIA TIACHETTE. S.A. BUENOS ATRES 
HECHO Fl, DEPOSTTO QUE PREVUENE LA LIEY N® 11.723 


IMPRESO FN LA ARGENTINA - PRINTED IN ARGENTINE 


NE ee 


743 
ZOO 
2408 
E42 7 
AFNAISY 


EL DIBUJO DE FIGURA 
BN TODO 3U VALOR 





DEDICATORIA 


A LOS JOVENES DE AMBOS SEXOS 
DE LOS ESTADOS UNIDOS 
QUE HAN RECURRIDO 
AL DIBUJO DE LA FIGURA HLUMANA 
COMO MEDIO DE VIDA, 
DEDICA ESTE VOLUMEN, 
RESPETUOSAMENTE, EL AUTOR 


A LOS JOVENES DE AMBOS SEXOS 
DE HISPANOAMERICA 
QUE ESTUDIAN EL 
DiBUJO DE LA FIGURA HUMANA 
PARA CUALQUIERA DE SUS APLICACIONES, 
DEDICAN SU MODESTO TRABAJO 
10S PRADUCTORES 





Todos los dibujos contenidos en este libro son de 
propiedad de Andrew Loomis y estan registrados. No 
podran ser reproducidos, directamente, ni copiados para 
reproducirlos, o para cualquier fin comercial. Pueden 
ser copiados a discrecién con propdésitos de practica 
y estudio. 

Todas las figuras dibujadas han sido, sin excepcion, 
dibujadas directamente de imaginacién o de modelos 
profesionales pagados. Cualquier parecido con alguna 
persona distinta de aquellas pagadas para el propdésito 
es pura coincidencia. 





CONTENIDO, INCLUYENDO ILUSTRACIONES 


re 


CHARLA PRELIMINAR 


INTRODUCCION AL DIBUJO DE FIGURA 
Observad a vuestro alrededor 

E} desnudo como base 

2Qué es la linea? 


Trabajos de principiantes 


ILUSTRACIONES 
Proporciones tdeales, imasculinas 
Proporciones ideales, Jemeninas 
Varios tipos de proporcion 
Proporciones ideales a varias edades 
El diagrama plano 
El diagrama plano 
Determinacion rapida de las proporciones 
Proporciones por arcos y wnidades cabezas 
Proporctén en relacién al horizonie 
Los problemas de Juan y Marta 
Hallad la proporcion en cualquier lugar de vuestro dibujo 
“Colgando” las figuras del horizonte 
Empecemos a dibujar: primero la estructura del muneco 
Movimiento en la estructura del muheco 
Detalles de la estructura del muneco 
i 
Experimentando con la estructura del muneco 


Los perfiles en relacion con la forma sélida 


La figura del muneco 


ILUSTRACIONES 

Agregando cuerpo a li estructura 
Agregando perspectiva al muneco sélido 
Arcos de movimiento en perspectiva 


Emplazamiento del n:uneco en cualquier lugar o nivel 


44 
45 
46 


CONTENIDO, INCLUYENDO ILUSTRACIONES 


AY 
50 
51 


52 


neco femenine 


SOS Y MUSCULOS 57 


ss del dibujo de figur 


LOCAMIENTO DE FORMAS. PLANOS, ESCORZAMIFNTO 


tINACION 


63 Ss 








Ss CONTENTDO, INCLUYENDO [LUST RACIONES 
& ” a 79 
& Le ilummacion simple sobre la figura 80 
& Exacto modelado de la Jorma redondeada rea 
B I ANDO LA FIGURA VIVA: METODOS DE PROCEDIMIEN'TO 82 
. STRACIONES 
e 2 ando masas de sombras 83 
e Los incipales valores establecidos 84 
co » establecimiento de valores 85 
& Procedimiento 86 
®& Procedimiento 87 
® El procedimiento de examen visua 88 
~ Dibujo ante modelo 89 
- V. LA FIGURA DE PIE 91 
2 Variedad de Jas poses de pie 92 
& ILUSTRACIONES 
: El peso sobre un pre 93 
® Peso distribuido 94 
& Hay muchas maneras de pararse 95 
& La sombri define la forma G6 
& minacion cast frontal 97 
® La construccién partiendo del esqueleto 98 
* Acentuacion de la forma 99 
= £xamet 100 
L problema sO 
. : 
RB VI. LA FIGURA EN ACCION: GIROS Y CONTORSIONES 103 
ry ILUSTRACIONES 
2g Guires y contorsiones 104 
e Giros y contorstones 105 
& Giros y contorstones 106 
a Giros y contorsiones 07 
* Giros y contorsiones 5 


Gtros y contorsiones 


Delineado a pluma y lapiz , 





CONTENIDO, INCLUYENDO [ILUSTRACIONES 


nceto para la reproduccian en diarios ] 


a4 


zado rapido de croquis con plioma y lapiz 112 
lema tipico 
MOVIMIENTO DE AVANCE: LA LINEA DE EQUILIBRIO 

CLINADA 115 


necanica del movimiento 116 


[LUSTRACIONES 


intaneas de poses caminando 118 
Instantaneas de poses corriendo } 119 
La linea de equilthrio inclinada 120 
Movimiento del salto \ 121 


{ccton demastado rapida para 


Movimiento hacia adelante givand 123 


Movimiento desde | 


Mowimiento rapid 





roblema tipico 127 


EQUILIBRIO, RITMO. EJECUCION 129 


USTRACIONES 
Equilibrio 1380 
Eauitibrio 13] 
Das métodos de aproche 132 


Definiendo la { 


erma con justeza de tono y acento 133 
ndo la construccion 134 


inwlos 


Ps. 138 
Emirectuzan meas de ritmo 139 
Desire 140 


Relesoataald ws 5 gee 141 


2 
S 
©0000 808600088880O8HO0O8O880808O8000808088888888SS 


i: eobaeanelll 143 





CONTENIDO, INCLUYENDO ILUSTRACIONES 


IX. LA FIGUKA ARRODILLADA, AGACHADA Y SENTADA 


ILusTRACIC 
4 gac 
upleta, podra ser interesante 
ta de lapiz 
n dibujo a pluma 
sentada 
contorsiondada o inclinada 
una gama completa de valores con tinta y lapiz 
en combinacion 
Dibujo a pluma 
Un procedimtento “al descuido” 


Dibujo a pincel de punta fina 


Un problema tipico 


X. LA FIGURA RECLINADA 


ILUSTRACIONES 

Croguis de poses reclinadas 
Estudio 

Estudios sobre papel de grano 


Estudio en escorzo 


Papel cubierto con papel a cementado, salpicado y dibujado 


a pincel 


Estudios a pluma 


Un problema tipico 


XI. LA CABEZA, MANOS Y PIES 


ILUSTRACIONES 

Construccton de la cabeza 
Bloques y planos 

Huesos y musculos de la cabeza 
Los musculos en luz y sombra 


Facctones 


Emplazando las facciones en la cabeza 


Estudios 





| 


CONTENIDO, INCLUYENDO ILUSTRACIONES 


ios de la senorita "G 7 

y anciantdad 180 

Haced estudtos como estos de unestros amigos 181 
ion de la cabeza de bebe 182 
-zas de hehe 183 
184 


Un problema tipico 


XX. LA FIGURA COMPLETA CON INDUMENT ARIA ESPECIAL 189 


[LUSTRACIONES 

Dibujad la figura, lnego la m 190 
Vestimenta estudiada del natura 191 
Realizando drapeados 192 
Dibujad los medtotona 193 


194 


Eliminacton sbordimactor 
Estuclio del 195 


196 


ustracion a pincel y salpicaduras 


197 


oblema tipico 


1ARLA FINAI 199 


trabajan los artistas 200 
rreteando vuestro estudio 201 
T ecios 902 

ital 203 

z es 204 











SU VALOR 


x 
ox 
os 
© 
[ 
CL) 
QO 
O 
= 
= 
a 
| 
LL) 


EN TODO 





PYTTITITITITITITIIITITITT TTT Tift Titi. 





CHARLA PRELIMINAR 


Esmmapo Lecroa 


Dramas suuchos a he sentido la necesidad 





en detalle el tema del 





de an libeo que 
MQhepe de figura Estuve acechando la aparicion 


ndarlo a los muchos 





§iecmes artistas con quienes me hallaba en con- 
r 





legué a la conclusién de que esé 
endo de la capacidad literaria 
©! autor sdlo podia escribirlo quien actuara 


» del arte comercial y hubiera afron- 





tale y resuelto los verdaderos problemas que 


7 


solverse. Recuerdo que anduve como 


oc en 10s 


primeros dias de mi aprendizaje, re- 
cuanta informacién pudiera resultar- 





idad practica, una mano bondadosa 
we me ayudara a hacer viable mi empresa. 
El no disfrutar de una posicién holgada, y tener 
yue contar con mi trabajo para ganarme el sus- 
temto, me sirvid de acicate para salirme con la 
mia. a la fuerzaj so pena de tener que cambiar 
de rumbo y dedicarme a otra cosa. 

En la extensidn de este vasto pais hay muchos 


de yosotros en andlogas circunstancias. También 





is poseidos de ese inexplicable impulso que 
no se sabe de dénde proviene y que exige hablar 

5 + , : - - 
el lenguaje del ‘Arte. Queréis dibujar. Desedis 


ibujar bien. Sijhay alguna oportunidad 








acer de ello un medio de vida. Tal vez pueda 


ayudaros. Yo, sinceramente, asi lo espero, porque 
que he vivido intensamente cada mi 


‘ - - 
de los que estais viviendo ahora vosotros 





pueda recopilar algunos conoci 





guc la experiencia me dice que desedis y nece 


No pretendo disminuir el valor 





obra ajena; pero la dificultad ha residido siem- 
re en hallar y seleccionar lo que es de valor 


tico, y aplicarlo. Creo que la base del éxito 


mas en la actitud mental con que se em- 


unm trabajo que en el mero conocimiento 
e ae y pucsto que a menudo lo sce le ha dado 
2 dicha actatud toda la importancia que tiene 
mi oportunidad de seros util 

dey por sentado que mi lector tienc 
teres en dibujar, sino que también espera con- 


un verdadero artista, capaz de ga 





re la vuda. Doy que el deseo de 


por 





s, no solo apre 


miante, sino casi irresistible y que estais sin- 
tiendo el deber de hacer algo en ese sentido. 
‘Tengo la certeza de que poco vale el talento si 
no va unido a un insaciable deseo de dar una 
muestra excelente de habilidad personal. Creo 
también que el talento debe ir acompanado de 
la capacidad para el esfuerzo ilimitado que even- 
tualmente salvara las dificultades capaces de 
anular un entusiasmo tibio. Intentemos definir 
esa cualidad que caracteriza al artista de “‘garra’’. 
Cada fragmento del trabajo que realiza se basa 
en la premisa de que Ueneé una mision, un pro- 
posito, una tarea que cumplir. gCual es la res 
puesta mas direcia, la mas sencilla interpreta- 
cién que él puede hacer? Despojar un sujeto de 
lo acccsorlo para evidenciar sus principios esen- 
ciales es un proceso mental. Cada pulgada de la 
superficie de trabajo sera considerada como algo 
que guarda importante relacién con cl propdsito 
del conjunto. El observa, y su pintura nos dice 
la unportancia de lo que él ve y cudnto sicnte 
a su respecto. Luego, en el contenido de su pin- 
tura, valoriza lo mas importante y subordina lo 
que debiendo estar también ahi, es, sin embar- 
go, de menor cuantia. Situard su area de mayores 
contrastes cerca dle la cabeza de mas importancia 
por su caracter. Buscar4 medios para conseguir 
que el cardcter que dé a su sujeto denote la 
correcta emocién, en su expresién facial y en 
su pose, ya que esto es de capital importancia. 
Primero, Hlamara la atencién sobre ese cardcter 


r todos los medios posibles. En otras palabras, 





planea y medita y no acepta pasivamente lo que 
ve, por la simple razon de que existe. Sin ir muy 
lejos en los anales del Arte, la habilidad para 
lograr la apariencia de vida hubiera causado 


en un espectador el asombro necesario para des- 





pertar su interés. Hoy, con la ‘fotografia en 
lores y Cuanto en ese sentido la camara esta & 


vias de realizar, estamos saturados de real 





a tal punto que la mera sensacién de vida ya t 
basta. No queda otro recurso gue ir: 





hecho obvio para llegar al hecho esenes 


racterizacién, lo cmocional y dramatic -_ 
leccién y el gusto, la simplificaciém sul. = 
cién y acentuacion. Es un d ‘ c 
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PRI 


LIMINAR 


cello quiero establecer una confraterniza 
mi lector dandole la bienvenida al oficio en 
cual yo he pasado tantos anos. Si algo sé 
pueda seros titil, lo pongo a vuestra disposici¢ 
No pretendo saber sino lo que he aprendido p 
experiencia propia No obstante, una experie: 
cia personal lo bastante amplia puede abarcar 
muchos de los problemas que tndudablemeni« 
s¢ presentaran a otros. La solucién de aquellos 
problemas puede dar la de otros parecidos. Pue 
do presentar un conjunto de hechos y principios 
que me fueron rtiles, Puedo hablar de icleali- 
zaciones, de sugestiones practicas, (que con segu- 
ridad tornaran los dibuyjos mis vendibles. Pues- 
to que las exigencias son casi idénticas y que 
ni propia experiencia no puede ser muy dife 
nte del término medio de la experiencia de 
contemporancos, ofrezco mi material, sin 


ni trabajo como norma! Preferiria, st 





uese posible, supeditar mi punto de vista 
nica y dejar al lector en libertad de de 

sat rst mismo. Utilizo mi ex- 

ira aclarat requerimien 

ce, antes que nada, para 

le figura deben sei 

libujo” significa mu- 

i que para el princi 

igura debe ser con- 

tiempo. Debe set 

utes que exactas 

resada en perspectiva 

c los ojos, 0 punto 

<7 2 r correcta, tanto 

xpu vista como si la ocultan 
ropajes | es y sombras deben 
i ’ S posicion, st 
vliddad dyanvat expresion y emocion deben 
convinces Barer ibujo no es un acciden 
cl ultade monn C yiracion 





lan una mano guiadora. Buen 
io es la coordinacion de muchos factores, 


n los y mane jaclos expertamente como en 





delicada operacion quirurgica, Cada factor 


se CONVICTIE noistrimento oO parte integrante 


le un medio de expresion. Guando cl medio de 

xpresion desarrolla en oun todo entran en 
piracion scntimiecnto personal 

ri } puede encontrarse ‘dlesacertado”, 





nin momento, en alguno o ci varios de los 


res. Cada artista puede producir “‘cosas 
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buenas” y “cosas matas Lo malo tendra que 


recomenzado El ar Lista 


ser puesto de lado y 


critico para deter mil- 


seralmente 


















pS cTrHc «ire 
bdsicos 

I suc un libro de dibujo de figura sea 
wil pucde solo de una fase, como el 
estudio de la anatomis debe esforzarse por €X- 
ponc ys los factores basicos de 
que el buen dibujo. Debe considerat 
las fades estéticas, como las de venta, los 


s tecnicos y los problemas Lipicos. 





el lector ¢s informado sOlo par- 


ce- se le instruye, pero desde un solo 


gngulo, y por & nsiguiente, queda expucsto al 


en vuesira cali- 


por sentado que 
sOvenes artistas estais encarando el pro- 
bleima de ga lograis sulicicnte 


De ahi 


creceran en rae 


naros'la vida? Si 


techhktda 


Os esperan INBresos 





vuesifas gananclas 


uesiros progresos. En el terreno del 


los mejores son los que llegan a la 
8 


en cualquier otra actividad. No 





public idad, editorial de rev istas, 


p 
bh 
7; 


a de arte, que no abra gustosa 
Esa la 


cierra la puerta. Des 


wertas a la verdadera originalidad. 


quien se 








te, muchos de nosotros somos me 
cres nos iniciamos;, cn general mu 
s artistas comerciales ae relevanteés 


jo mas que un talento nor- 


re dos semanas despucs de 





haber ing Escuela de Arte se me 


aconsejO que volvicra 4 casa? Esta experiencia 


propia mie ha hecho mucho mas tolerante para 


los que se inician con poca fortuna, tal como 
I 


me ocurriéd a mi, y me ha dado un estimulo 


adicional para la ensenanza. 


La personalidad en la expresiOn es, fuera dle 


duda, el mas valioso de fos elementos 





de éxito del artista. No podréis cometer un 


error mas fatal que el de dedicaros a copiar, po! 


espiritu de imitacién tan solo, cualquicra de 


mis trabajos © los de cualquier oo individuo 


. } al = { 1 
Utilizad los estilos de otros culo ruletas sola 


nic, hasta podals caminal yucstros 


pet 


a 


que 
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ELIMINAR 


propos medios. Las corrientes de la populari- 


dad 


anatomia, 


son tan cambiantes como el ticmpo. La 


la perspectiva, son valores constantcs, 


pero debéis buscar con ahinco otras formas de 


aplicarlos I amayor problema consiste en pro- 


veeros de una base sdlida para vucstra indivi- 


dualidad y no cn 
Convengo ep que un ligero monto de imitacion, 
en la fase eis micial del estudio, puede ser nc- 


cesario, con muras a que la expresion propia 


tenga un fondo esencial. Pero no hay progrese 


en ningun ale uv oficlo sin una acumulacion de 
La experiencia liegara 


experienc person 


midis tacilmente a través de vuestro propio es: 


fuerzo u observac ion, a través de yvuestra auto- 


instruccion, la lectura desun libro o el estuclio 
de un antiguo macstvo. Estas experiencias estan 
aliadas pava formar vuestra capacidad 


para el trabajo, y cl progreso sera constante, 1.2: 


siempre 


nuevas ideas creadoras son generalmente yarn 
tes de las antiguas. 
En este volumen procuraré tratar la figura 
como Ula cosa Viva, con sa poder de POV LEECH 
io relacionado a su estructura y sus MmoOVINLCH- 
tos distribuidos en varias Clases. Tendremos que 
dibujar el desnudo para entender mejor la lige 
ra vesuicda. Consideraremos a la figura, tanto po- 
seyendo bulto y peso como expuesta a la luz y, 


por ello sombreada, y por consiguicnle, sittuacla 





en el espacio, tal como la. conocemos. Lego 


procurarcimos comprender para que cs la luz; 


y como la forma, Con sus planos en difercnics 


direcciones, €s afeciada por ella. Escudiaremos 


separadamente la cabeza y su estructura. un O1ras 


palabras: provecremos ula base que OS perunta 





wer liguras origitiales: y convincentes. La ie 


terpretacion, cl Upe, la pose, lit accion, la ves"! 





menta y los accesorios, se An todos vuestsos. 10s 


conocimicntos necesarios para dibujar figuras 
para un anuncio, una novela ilustrada, wn alli- 
che o un calendario, son fundamentalmente lus 
mismos. La técnica no ¢s tan importante Como 


el joven artista sucle creer; las cualidades de 


vida y emoc ionales —la idealizacion que por 
pais eh vuecstro urabajo— son mucho WAS imipe [- 
vantes. ‘Pambién lo es vuestro gusto cn lo que 
atane a vestimentas y composicion, siempre que 
hayals dominado lo fundamental. EL vests 
uids clegatile del mundo no parecera te 

una figura inal dibujada. La expre 


emocion, no pueden sex dibujadas € 


producn simples jmitaciones— 


- 
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te construida. No podreéis pintar acer- 


cen color sin posce) algunos conceptos 


luz y de color, ni abrigar esperan 








strun a composicion con figuras 
sepais como hay que dibujarlas en 

S Vuestra ea consist 
constantemente, el ma 

propos principio hasta 





Ma mano para 
lel cerro; pero 
ir adelante 4 
stros pios impulsos. He 

ncporcs modelos que 


ncia de que los 





la mayoria de los jovenes 


udiais mis di 








s Si « 
Ie pose para VOS 
g EY linea 4 
1¢ » benehicio sera mayor 
restro block al costado de 
ste libro. Procurad encontrar 

qT ] 1¢ 

Prev 








ELIMINAR 


jad de modelo vivo, en escuelas 0 cualquier 
otra parte, utilizando, lo mejor que podais, los 
principtos fundamentales aqui expuestos. Si po- 
déis tomar fotografias 0 podéis conseguirlas, 
ejercitad vuestra destreza dibujando con ellas, 
weregando la idealizacion que se os ocurra 

Sera -un buen plan, lcer completamente el 
libre. desde el comienzo, de modo que podais 
comprender mejor el plan general de procedi 


miento. Otras suertes de dibujo, como ser natu- 





raleza erta eberan ser adoptadas porque 
toda , 1 los mismos problemas ge- 
nerales de ntornos, planos, luces y sombras. 





Acostumbraos a usar un lapiz blando, de tal 





calidad que pu producir amplia gradacion 
desde el claro al oscuro. Un dibujo débil, flojo 
y gris, no tiene, practicamente, valor comer- 
cial. Alternan bujos a pluma y tinta china 
es, no solamente interesante, sino que tiene ver 
dadero valor comere Utilizad) una pluma 
bastante flexi Deslizad la pluma, para ejecu 








tar vuestras is. sin apretarla contra el papel, 





para cue se ente encierre y bosqueje. La cat 


honilla cs excelente material de estudio. Un 
papel en hoja entera 


excclente para trabajar 
| 1 


QOuiza lo mas practico sea sugeriros que utili- 


ccis cl libre como mejor os parezca. 


irreglado en block, es 


he Bes wemnane 


| INTRODUCCION 


El primer capitulo de‘este libre sera wratado de modo algo diferen- 
“tea los demas, como un preludio para la verdadera figura y para expo- 
ner lo fundamental de la estructura que tenemos que construir lucgo. 
Esta parte del libro sera de especial valor, tanto para cl profesional 
como para el artista, para la preparacion de ¢ roquis preliminares, bos: 
© quejos, planco de ideas, sugestiones de accién y poses en que la figura 
* debe ser dibujada sin utilizar modelos o copias. sta es la clase de tra- 
: bajo que el artista debe realizar Como anticipacion del dibujo completo. 
{ Este es, cn otras palabras, cl abajo con cl cual convencera por sf mis ‘ 
- mo al presunto cliente. Por este motivo es mits importante, desde que 
i a crea. realmente. la oportunidad. Estara habiliaato para preparar 
este trabajo intcligentemente, de tal mancra que cuando Hegue al tra 
¢ bajo final no se halle perplejo ante nucvos problemas de perspective, 
espacio y otras dilicultades 
Se invita al lector a poner cn este capitulo extrema atencion, por 


cuanto. incuestionablemente, es cl mids importante del libro y el que 


ha de pagar buenos dividendos por cl estucizo concentrado que exige. 








22OROOOOOOSOOOOOOOOOHOOOOSSEOOHOECOHOOHOEO 











Cor rorvccccccoccococccsosoosoocovocooovoeoed 


enos hacer 








lades Que sc 


Comenzando 





= aibepamic cic 





< fos Gebapes cOmicos o de lineas simples, de 
= @iareos. se eutiende a través de toda suerte 
© affeciess. reclamics y anuncios en revistas, a 
wees Ge cardtulas € ilustraciones de cueiitos 
eoweies asta bos dominios del Arte puro, re 
sate, esoultura y decoracion inural. El dibujo 


mtre todas las empresas artisticas 





que mas amplias posibilidades ofrecc 
esde el punto de vista de las ganancias. ‘Vienc 
cumas la gran ventaja de que todas sus aplica 
ves se hallan tan relacionadas entre si que 
i €xmo en una de ellas es la casi seguridad del 
en cualquiera de las otras. 
Esta interrelacién’ de todas las aplicaciones 
dece a que todo dibujo de figura se basa en 
mM IsmMos principios fundamentales aplicables 
cualyuier upo de trabajo. Esto reporta una 


ventaja ulterior al dibujante de fig 





‘ jec ticnec un mercado petimanente Si puede 


calizar un buen trabajo. El mercado le es cons- 


que su trabajo concuerda con muc 





uc r 
anajes en cl mecanisimo de Ja oferta y la de 


juc sicinpre deben tenerse cn cucnts 





ata evitar desastres financieros. Para ven 





iccesila anunciar; para anunciar se debe conta 


10 para anuncios; para (ciier Cspact 





en forma atractiva revisias, Cal 


etc. Asi conBenza la cadena de 





; 


de que es parte integrante el 
Por aiiadidura, copstituye uno de los esfuer- 
gus artisticos mas fas¢inantes, porque ofreéce tan- 
a wariedad, abarca tanto, que siempre se man 


me novedoso y estimulante. Ocupindose de 


n 


s zspectos humanos de la vida, recorre las ga 
mas de expresi6n, emocidén, gesticulacién, ami- 
yemic y la imterpretacién del caracter. :Qué 





res campos del esfuerzo ofrecen una tan gran- 


lc variedad para el imterés y genuino alivio de 





a mon 
Hable de esto para afianzar en vosotros la 


mviccion de que todo esta bien con tal que 


legueis a wuestro destino; lo que veridadera 


neni€ os umporta és realizar la jornada 


2 


| INTRODUCCION AL DIBUJO DE FIGURA 


E] Arte, en su mas amplio sentido, es un len 
guaje; uN mensaje que no puede ser expresado 
inejor en ninguna otra forma, El nos explica 
cémo es un producto y cémo podemos utilizar 
lo. Describe vestimentas y también costumbres 
de antano. En un affiche nos decide a la accion; 
en una revista anima y vivifica las descripciones. 
Proyecta una idea visualmente, de modo que 
antes de que sea puesto un solo ladrillo pode- 
inbs ver el edificio terminado 

Antes, el artista se aislaba en un desnudo des- 
van para vivir recluido por un ideal, Para asun- 
to, un plato de manzanas bastaba. Hoy, el Arte 
se ha convertido en parte integrante de nues- 
tras actividades y el artista destacado no puede 
aislarse. Debe realizar determinada tarea, de 
definida manera, para un propdésito definido y 
con preciso plazo de entrega. 

Comenzad a tomaros un nuevo interés por las 
personas. Buscad sujetos tipicos por doduier. Fa- 
witliarizaos con las caracteristicas y detalles que 
Jos distinguen. gQué es entonacidn en términos 
de luz y sombra, forma y color? sQué lineas 
producen repulsion y desesperacion a la gente? 
Qué es el gesto con relacién a la emocién? 


Por qué es adorable cierta cara infantil, y cierta 





ira de adulto maliciosa y desconfiada? Cuando 


averigiléis las respuestas a estas preguntas, po- 





rarlas a yvuesivo ptiblico. Estos conoci- 





wientos podran con el tiempo convertirse en 





integrante de vosotros, pero ello sdlo 


ina parte 


enir con la observacién y la comprension. 





iv 





pe 

Desarrollad el habito de observar cuidadosa 
mente lo que os rodea. Algtin dia acaso necesi- 
iéis situar una figura en un ambiente similar. 
No triunfaréis por entero con la figura a menos 
que podais dibujar los detalles de la escena. Co- 
menzad ahora misiuo a coleccionar el conjunto 
de detalles que dan a una escena su “aumndsfera” 

Aprended a observar los detalles significati- 
vos. No basta con observar, por ejemplo, el pei- 
uado de Marta. Debéis ir rads lejos: gpor qué 


¢ tan diferente, vestida de fiesta, de 





Marta pare 
cuando va con pantalones, cortos o largos? a 
mo se quicbran los pliegues de su vestido sobre 


cl suelo cuando ella se sienta? 





OBSERVAD A VUESTRO ALREDEDOR 








bse las expresioncs emotivas y los ges- 

as. 20 con sus manos una joven al cx 
lanvar Oh jué maravilloso!”. 0 con sus pics 
cua se deja cacr en una silla y dice: “jUF!. 
esioy 1 fida!’? 2Que denota la cara de una 
2 g meédico: “zNo hay espe 

ranza? 2 un chico al decir: “jCaramba! 
1 Ti > Necesitaréis algo mas que simple 





nica para producir un buen dibujo 
































E ta destacado hay un interés par 
cola on. o pasion, que orienta su ca 
pacida nica. A menudo hay una preferencia 
r alguna fas la vida. Harold von Schmidt. 
por e plo, prefiere los exteriores, la vida ru- 
ta S yioneers” y accion. Su obra reve 
ala sion q lo domina. Harry Anderson 
refier 2 gente sencilla americana: el vicjo 
oclor 2 ilia, la casita blanca. Norman 
R an retratista de caracter, adora una 
e toda una 
mn 
3 . ry 
ais , complementada con su m 
a ho acl técnica va S 
= 7 arte. ] IP 
2 Ss cl 3 


























Manure F el tenia carin tr los 4 S 5 
bu p2 ente. Ning ¢ ellos 
Bria 2icerzade cl pinaculo de su gloria d 
haber ysu propio estimulo. Pero tampoco 
habriar gado sin ser capaces de dibujar bien 
2 I miende que os em- 
leris < un artista de renom 
bre nara ¢ C npre, esto resul 
2um alentadora. La raz6n esta 
- . = mas 
2 x r lor Ne ensa sn hs¢ 
riais 5 nar aT ’ g 
: s convertiria R 
orda ar a3 n s f 
via puarda F 





del artista. Probablemente, él mismo no conoce 





su “‘secreto”’, Debéis dominar los principios 
damentales, pero no podréis conseguirlo obser 
vando el modo de pintar de otra persona. Debéis 
comprenderlos por vuestros propios medios 

Antes de elegir cl tipo de dibujo al que os 
dedicaréis tened en cuenta vuestro particular 
acopio de experiencia. Si os habéis criado en 
una granja, es probable que tengdis mas éxito 
interpretando la vida rural que la vida social de 
Long Island. No paséis por alto el conocimiento 
intimo que habéis adquirido por el trato diario. 
Todos nosotros tendemos a menospreciatr nues- 
tra propia experiencia y conocimiénto; a consi- 
derar nuestro caudal de conocimientos como 
cosa tonta y vulgar. Pero es un serio error. Nin- 
guna experiencia es estéril de material artistico 


FE] artista criado e 





la pobreza puede crear tanta 
o mis belle 


za al dibujar destartalados tinglados 


jue cualquier otre artista al dibujar adornados 








ientes. |jGomo que en realidad él 
ra conocer mucho mas de la 








vez mas a propdsito para 
run amplio interés! Hoy dia la “escena 


an interés: La rustica 





i general. Muchos anuncios 


Trac nes, obstante, requueren lo rebus- 


elegant pero hay que tener en cuenta 








idencia, para la cual un hu- 





igen no es impedimento. 
La mayoria de los artistas deben estar prepa- 


1 
rad 


»§ para tratar cualquier tema que se les pida. 
Pero, paulatinamente, cada cual sera clegido 
para lo que haga mejor. Si no desedis estar clasi- 
ficados o “catalogados” deberéis trabajar dura 
mente para amphar vuestra esfera de accién 
Lo conseguireis estudiando ampliamente los 
fundamentos del dibujo (cada cosa tiene pro 
porcion, wes dimensiones, contextuta, color, luz 
sombras) para que no os tomen desprevenidos 

gos que requieran un poco de naturaleza 
un patsaje, un animal, un tejido espe 

por ejemplo, raso o lana tejida, a la aguja 


rendéis a observar, los pedidos no supera 





n vuestra capacidad técnica, porque la inter 
tacian de toda forma esta basada en como ca 


ella y como caracteriza si 





Siempre podreéis investigar c1 
poco comin. La mayoria de los artis 





ten tanto tiempo en obtener datos 


¢ como en dibujar o pintat 
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FE DESNUDO 
Leas Se pes TUTE erie i aics cici cil ijo y ae 
- o1s > at Ss VJ 4 4 CiCCITS¢ 
c cl dibago, cw general pretende la inter 
cima he Bo SSS SULICZ2s € Valores, Conlornos 


nu obtencrse cn 
no obstante, cl 
S wexs s problemas: debe tener 


el punto de vista; estit 


nda cl largo, ancho y 





<> cm i Cukia cli 


que sci posible, sobre 


tomar ch cucnhta, ch resu 





nies a que mereficro en este libro 

















ET coc uano desnudo debe servir de 
¢ pura estudio de figura. Es iniposible 
2 a figura vestida o cnvuclta sin conocel 
weiura y forma de la figura que esti de 
E que no pueda construir hit figura 
Suanicn te no tendimi una Oporcultl lad on 
le éxito; mi como dibujante mi come 
ae figura Ello obedece a las nist ’ 
wes por las cualés no se pucde ser cirupano sin 
anatoniia. Si os sentis olendides ante la 
fel cuerpo que el “‘Todopodcrosu nes 
ado para vivir en él, entonces ce 
iadu inmediatamente ) c 
posito de hacer carrera cn cl arte. Desc 
ys NOsOLTUs|soMmos hombres oO mujeres, y des 
e que las figuras de ambos sexes 
minaimciile en COMSLTUCCION y Ch aparicncis 
uta mujer cn} ‘slacks’’ no es un hombre en | 
alones, aunque tenga el cabello muy 
antastico concebir un estudio de 
i 
gura en cl que no se hayan analizado todas 
tferencias. He urabajado en casi t S$ LOS Li} 
te comergial, y puedo alirinar que el es 
el desnugo es indispensable para 


cra arlistica gyuc requicra cl dibul tc iigura 


curso vocacional es sin ese estudio una de 

















- a ‘ : 
Horable pérdida de uempo. En las clases del 
tural se trabaja generalmente ¢ modelo 
o he hecho lo posible t presental 
bujo de s 1UuLo 
5 

E sucrics «lk 
bujo El dibujo lineal —por 

: fa plants de edilicio 
cra kl dibujo sdlido inten 
ala re del espesur, o bulto, es de 
sobre una hoy 
yo involucra 
2 rs El Gltime les 
2 embargo, reali 
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COMO BASE 


gar un dibujo de figura, plano o delineado, sin 


luces y sombras, y a pesar de ello sugerir su 
volumicn. Por cstu es logico comenzar por la fi- 
gura cu ditiensiones planas; partir de la propor- 
cion, transportuta de lo plano a lo redondo, y 
luego representar cl volumen en el es pac io, O 
seach termiunos de luz y sombra. 

Kl ojo percibe la forma mucho mis exacta- 
mente por lt tiiea de contorno o silueta que por 
el modelado. Sin cuibargo, no hay realmente 
lincas de contorno en la forma; mas bien hay 
tna silueta Contormeada, circundando tanta for- 
ma como nos sea posible ver desde un solo pun- 
to de vista. Debemros limitar necesariamente 
esta lormade algdu modo. Por esto dibujamos 
Wat tinea: on perfil Ua perfil corresponde ver- 
dadcrunente a li categoria de la representacion 
pla. aun cuando vaya acompanado por el uso 
le luz y sombras. ED pintor prescinde de la linea 
de contorne porque puede definir los contornos 


ninotando com otras masas O destacar cl relie- 





la forma por cl uso de valores. 


Debeis comprender ta diferencia catre con- 


io y tinea Un trozo de alambre presenta 
linea. Un comtormo es unm borde. Este borde 
scr un dimute bien definido (las aristas de 
ubo), o un limiic redondeado y escurridizo 
torneo de tuna estera). Muchos contormmos 
gan, Como los contornos de un paisaje on 
El dibujo lineal de figura y el dibujo 
xigen cl escorzo para producir el 


5 
ja | 


ecto solido de una figura con un alambre 


wina s6lida. No podréis ex presar 





Ocupaos de dos clases de lincas: la 





o linea rvitmica, envolvente de la 
momuras a la estabilidad y estructura, 
rustante inca recta, o linea angulosa. 

la linea adimite infinita varicdad o puede ser 
notablemente mondtona. Aun $i Comenziis con 
un alambre ondulado no necesitiis hacerlo en- 
tcnamente monotone. Podéis variar el ancho de 
la linea, Al dibujar un contoruo cerca de una 
von muy linimosa podéls usar una linca del- 
gad oo atin oultirka enteramente. Cuando la 
linea represcuta Un COnLOrnO obscuro y fuerte, 
podeis darle mais ancho y vigor KE] dibujo nits 

damente pertilado sera igentoso y cxpresiv 


Pomad cl Mpiz y balanceadlo sobre ef pape 





lespues apoyadlo Esta es una Jinea “libs : 


linea “riumica™”. Ahora tomad cl lapiz ageieecet 


entre el pulgar y el indice y ¢ 


2QUE 





enic. | o apretad como si quisiérais hundir- 
lo. E es linea ‘variable’. Ved si podéis 





P 
y luego trazar otra pa- 





una linea rect 


ralel ella. Esta es una linea ‘‘estudiada”’ 








éis considerado a la linea como una 





a vosotros 





ca, sera una revelacién pi 





la linea posee por si sola tantas varia 





podriais trabajar con ellas el resto 





vuestros dias. Recordad que la linea es algo 




















































a que recurrir cuando vuestros dibujos resulten 
poco definidos. Podéis comenzar a expresar yues 
tra f y d por la clase de linea que tragtis 
ra vamos a la figura. :Cual es la relacién 
entre alto y el ancho de una figura ideal? 
Una figura ideal, de pie, bier debe 
e r dentro de un cierto rect 2Cual 
La ma le y mas conveniente 
medir la figura es la cabeza. I'na persona not 
mal resultarad corta, para nuestre po 
media cabeza: medira. solamente, si cabezas 
edia. en Ingar de ocho. N sn ue 
mets las ocho cabezas o medida absoluta 
es . ay 5 sad 
ceis e st } as pagi 
2 Z S pI 5 
Pera a as al probic a 
2 samente i] 5 
s e las usaré€is, con nieme ) 
2 e neéis una \igunos 
; también las piernas un poco mis 
2 i si los pies se indican inclinados hacia 
Es D e los trabajos muchos prin- 


nalizandolos he estable- 


cas comunes. Sugiero 





con vuestro 

















F mente gris en toda otensiGy 
Cie Racer t € i 1Z 
- clean owmenatze " —— 
pue eg 
Me 3 _ 
Por contrs 2 an 
F c Car prises Mapeta 





ww 


6. 





EA? 


No envolvdis con lineas gruesas las cosas 
que estan iluminadas. 


Exceso de lineas a pequenos trazos. 
No hagdis ‘‘caricias” a vuestra linea; trazad- 
la nitidamente con largos pases. No som- 





bre¢is titud de trazos cortos 





picados costado de la mina; 


colocando el lapiz casi acostado, para vues- 





tros modelados y sombreados 


Facciones d i laz is en na cabeza. 
Estudiad las lineas de c de la 


Ver dibu 


nstruccion 


cabeza y como e€s 





jo de la cabeza.) C facciones en 


sus correspondientes espacios: 
Frotado, sucio y gen 
Rociad con el fijative 


delgado, montadlo 





la destruccion 


te. No canséis hasta la super- 


ficie del papel. Esto es pésimo. Si 


lo habéis 






hecho, recomenzad el trabajo. Mantened 


los dibujos planos. Mantened los espacios 





" ] 1 
no tocados escrupulosamentée limp 


pasacdas de goina de borrar 








Demasiados procedimientos én un solo tra 
bajo 

Realizad el asunto con un sole edi 
miento. No combinéis pas le n 
lapiz, o pastel blar cualquier otr 





material. Hacedlo 





cera, todo con pastel acuarela 


o todo con pluma y tinta. Ello da una cierta 
Mas 


diferentes mate 


consistencia tarde podréis combinar 


pero no 





comenceéis por este 
La tendencia a 


Un dibujo en blanco 





sobre papel blanco que 
Si tenéis que usar papele 
trabajad con colores 


lo “crayon” Cont 





tostado o crema. Es mejor 

















i res blanco para 
r 7 

Covi estrellas del-cine 

Esto resulta intensamente aburridor para 

cua ra que tenga que revisar trabajos 


neipiantes. Las cabezas estan, por lo 








Z : 7 ninadas, desde el punto de 
vista ibujo. Tomad una cabeza que no 
sea mut conocida 





PER REEE EERE EEE YY 











encabezanuento 





formia iuteresante 


hasta el] borde del 


scr que { el espacio deba sei 








Es preciso ser 2 aruista muy dicstro para 
Ei color local no hace una pintura Cada 


si es posible, tener algun 





no sea el de la demonstra 
cnica. Las cabezas deben retratar ca 


racier expresion. Otros sujeétos deberan 





acciOn, O senlimiento, qu 





ntes 





acuarela es, tal vez, el medio mds desalen 


poyanici 


le todos. Sin embargo, muchos | 


ues se deciden por ella. La acuarela, para 


1 
yroduzca Duen ¢iecto, debe lralarse c 
imud, com layados cxichsus y suciios que 
cmasiaGo in < SUS. 31 Is ils 





PRINCIPIANTES 


i 





mos os parece demasiado punteada y picada, 
estad seguros de que no ha de gustar a 
La acuarela debera tener un sentido 


“accidental’ 





del color que ha expresado 
pol si solo y se ha secado. Pueden obtenerse 
aurayentes efectos humedeciendo primero un 
espacio y esparciendo luego el color por el area 
hiimeda. Utilizad un papel o cartén que veal 
mente sca para acuarcla, pues pueden resulta- 
ros muchus iuconyenicutes en un papel blando 


y dem 





siado absorbente. Cuanto menos reparéis 
lo ya hecho, mejor, Generalmente, los acuarelis- 
tas preficren no dejar marcas de hipiz, especial- 
mente si son dle tone oscuro y sé transparentan, 
Algunos acuarelistas trabajan lavando en un 
LOLG general frovtando luego con Ulla esponja 


blanda, o con un pincel, para conseguir los cla- 





vando con color, para lus inedios tunos 
y obscuros, sobre cl tono original. Si sois incapa 
Ces Ge thane jar la aac uarela, COMO No sea pic indo 
CH pempucnGos UGuUes, Gs sugiero que chsavels Con 
pastel, Gike puede extenderse y bovrarse a dis 


ial dleo tiene la venitja de 





man tcda él Uempo sulicicnte 


rel color en la forma que descéis. 





CABEZAS (unidades) 


Altura con tacones 


Altura_real 


1/6 Ombligo 





Punto Medio 


Altura de silla 


T]— 5 
6"! 40 


Talones 


Tacones del calzado 


La figura femenina es relativamente estre- 
cha: dos cabezas en el punto mas ancho. Los 
pezones estan ligeramente mas abajo que las 
tetillas en el varén. La linea de cintura mide 
una unidad cabeza a lo ancho. De frente, los 
muslos son ligeramente mas anchos que la linea 
que une las axilas, pero mds angostos vistos de 
espalda. Podéis dibujar las piernas un poco mas 
largas, desde las rodillas hacia abajo. Las mu- 
fiecas estan al nivel de la cruz inguinal. Cinco 
pies y ocho pulgadas —1 m. 73, aproximada- 
mente— (sobre los talones) se considera un 









PROPORCIONES IDEALES, FEMENINAS 
ALTURA IDEAL del VARON: 1.83 Mts. 
PIES |METROS Figura de mujer: 2 cab. de ancho 












alto ideal para una muchacha. En realidad, co- 
rrientemente, una joven normal tiene las pier- 
nas cortas y los muslos algo mas grandes. Obser- 
vad cuidadosamente que el ombligo femenino 
esta por debajo de la linea de la cintura; el mas- 
culino, mas arriba o al mismo nivel de la linea. 
Los pezones y el ombligo estan separados por 
una cabeza, pero ambos estan pendiendo debajo 
de las divisiones de cabezas. El codo esta mas 
alto que el ombligo. Es importante que apren- 
dais las diferencias entre las figuras masculina 
y femenina. 


VARIOS TIPOS DE PROPORCION 


NORMAL, 7 1% CAB. 


PROPORCION ACADEMICA 
USADA POR LA MAYORIA 


DE LAS ESCUELAS 2 1/3 CABEZAS 


IDEALIZADA, 8 CAB. 


LA MAYORIA DE LOS ARTISTAS 
ADOPTA 8 CAB. COMO NORMA 


ALGO RECHONCHA) <2 | 
2 CABEZAS 
IK 7) 
i 5 | I} 
Ss MTA u 
ali 
| Ny dsp! i 
| ee 
Ss tS 
fF 











Podéis apreciar de un vistazo por qué las pro- 
porciones corrientes o normales no son muy 
satisfactorias. Todos los dibujos académicos ba- 
sados en proporciones normales tienen de in- 
grato su aspecto anticuado. La mayor parte de 
los artistas de figurines de modas alargan la 
figura hasta mas de ocho cabezas, y en figuras 
alegoricas, o de héroes, el tipo de “superhom- 


bre” —nueve cabezas— puede utilizarse eficaz- 
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FIGURIN 8 4 CAB. HEROICA, 9 CAB. 


2/3 CABEZAS 


ES 


ey 
eee | 


ADOPTADA 
21/3 0% CABEZAS 














mente. Observad a qué altura o unidad cabeza 
cae la mitad de altura de la figura en cada una. 
Deberéis dibujar bien el costado y la espalda en 
estas varias proporciones, utilizando la pagina 
precedente como guia general, pero cambiando 
la proporcién. Podéis determinar la apariencia 
de estatura grande o pequefia de cualquier fi- 
gura por el tamamio relativo de la cabeza que 
adopteéis. 















ADULTO 













Estas proporciones han sido establecidas con 


mucho cuidado; creo que nunca han estado al 
alcance de los artistas. La escala supone que el 
nifio crecera hasta llegar al ideal adulto de 
ocho cabezas unidades. Si, por ejemplo, necesi- 
tais dibujar un hombre o una mujer (la figura 
de ésta casi media cabeza més corta que la fi- 





15 ANOS 


PROPORCIONES IDEALES A VARIAS EDADES 


18 cms, 16 14 cms, 


JQ 


5 ANOS 3 ANOS 





10 ANOS I ANO 


El crecimiento de la cabeza es muy lento; sdlo 
aumenta 75 mm. de alto desde el primer afio hasta 
la edad adulta. Las piernas crecen casi el doble que 


el torso. 






5 Afios = 6 CAB. de 18c 


3 Afios = 5 CAB. de 1614¢ 


gura del hombre) con un nifio de cinco afios, he 
ahi sus alturas relativas. Los chicos de menos 
de diez anos se hacen un poco mas bajos y re- 
gordetes de lo normal, ya que este efecto es 
considerado mas deseable; aquellos de mas de 
diez, un poco mas altos que lo normal, por la 
misma razon. 


1 Aflo= 4.CABde 15 
SID 
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EL DIAGRAMA PLANO 


Punto de fuga 












COMO SE PROYECTA EL “DIAGRAMA CHATO” SOBRE EL PLANO DE TIERRA 


/1\\\\ 


Este ejercicio os dara el mayor provecho cuando 
tengdis que dibujar sin modelo, y en escorzo. 










Aprenderéis luego 
cémo se 
construye el sdlido 
partiendo de! 


diagrama_ chato 








¢i~ 
) OMBLIGO (| 
y \ 













EL DIAGRAMA CHATO (SILUETA) NO ES MAS QUE EL TRAZADO 





DE UNA SOMBRA EN SOLO DOS DIMENSIONES. — ES SIMPLEMENTE 





«NUESTRO “MAPA”. — NO PODEMOS PRESCINDIR DE EL MIENTRAS 
NO CONOZCAMOS LA MANERA 


Dividir por diagonales hasta 
obtener 8 espacios transversales 





07 
UMA 






















GULO 





Diagrama chato 
pose sentada 
3 planos 


‘A PARA EL RECTAN 


PROFUNDIDAD FACULTATIY, 


< 


Dos maneras “caja” del Diagrama chato fay a 
eras de components. OC er ; Demostrando como el principio 
en perspectiva. Debéis aprender esto ahora. Os ayudara . ore 
a evitar muchas dificultades posteriores. E explicado se aplica a las dificul- 
: tades del escorzo. 
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EL DIAGRAMA PLANO 


OTROS USOS IMPORTANTES DEL “MAPA” 0 DIAGRAMA CHATO 


HORIZONTE 





Construiréis 
luego la 


figura en tres 
dimensiones Bas 
\ a, de Rodi illas 
; b 








=. ce Aone, 


— 


Todos los puntos de la figura puederf colocarse Planteamiento rapido Planteamiento rapido 
en perspectiva con el “Mapa” como guia en perspectiva del “Mapa” 


Ensayad dibujar el “Mapa” en perspectiva 








Las proporciones de una figura pueden proyectarse facilmente perspectivamente a otras 
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DETERMINACION RAPIDA DE LAS PROPORCIONES 
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PROPORCIONES IDEALES., 


CABEZAS (unidades) 































Has es igual a una unidad “cabeza”. La cin- 





iva es un poco mas ancha que una unidad 
nes. Dividid en octavas pa Mas 4 tereia cabeza. Las munecas caen justo debajo de la 
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ia. Per jusio al cuarto inferior de la figura, Los hom 
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} figura en ; n Las proporciones estan indicadas también 
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parativos a la alta I ras correciamente relactionando vuestra figura cor 
¥ norrillas. Observad que cl io cotre las »s muebles ¢ interiores. 
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Fl. HORIZONTE: REAL 
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ceder cuando Jas figuras estan a diferentes m 
veles). Podéis situar un punto en cualquier lu- 
gar de vuesiro espacio y establecer el tamano 
relative que corresponde a la figura o porcion 
de figura en ese lugar. Evidentemente, cualquier 
otra cosa dehera dibujarse con el mismo hori 
zante y escala con que estin relacionadas las 
figuras. Por ejemplo, dibujar un caballo “clave 

oouna vaca, silla o bote, Lo importante es que 
todas las figuras conserven su relacioén de ta 
mano. estén cerca o distantes lin cuadroa sdlo 
pucde tener un horizonte y un punto de vista. 
El horizonte se desplaza arriba o abajo, con el 
ohservador. No es posible mirar por encima del 
horizante porque esta fijado por el nivel del 
ojo, o anteojo. del snjeto. El horizonte, en una 
extension abierta y plana, de tierra o de agua, 
es visible. Entre cerros o lugares cerracdos no es 
visible, pero le determina el nivel de vuestra 
vista. Si no comprendéis la perspectiva, hay un 
buen libro sobre el asunto: La perspectiva sim- 













“COLGANDO” LAS FIGURAS DEL HORIZONTE 
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EN LA ESTRUCEURA DEL MURECO 
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EXPERIMENTANDO CON LA ESTRUCTURA DEL MUNECO 











EXPERIMENTAD INCANSABLEMENTE, RECORDAD QUE LA ACCION DE VUFSTRAS 
FIGURAS DEPENDE PRINCIPALMENTE DEL MODO EN QUE LAS “SENTIS", Y NO 
DEL. MODELO 
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PRONTO APRENDEREIS A EXPRFESAROS POR VOSOTROS MISMOS. LA 
EXPRESSION VITAT ES MAS IMPORTANTE OUR LA EXACTITUD 






PODEIS UTHIZAR ESTE FITC DF FSOUFLETO AL. PLANFAR POSQUETOS. “LAYOUTS”, COMPOSICIONES 
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LOS PERFILES EN RELACLON CON LA FORMA SOLIDA 
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QUF TENGAIS QUE DIBETAR, CONOCIENDO EXACTAMENTEF TODO LO REFERENTE A LA FORMA. 
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MnCccoO no 
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iy come se sugiere cn las 


pecic hoastar generalmentie. 


ser copvertida enon di- 


Siti preseuparos mayormenté 


secl modo en que 
mmece. en dibujo, se 
wiza como 4 


> Ia proporcién ge 


indicar conexiones 
Me Ia estructura y de las 
mac : 
© El muiicco oo doble propdsito, Cree 
fimas plantear asi 
Semtimicnta” de sus 
recon cl modelo 
B bocctns sino que 
pme preparacion ideal 
lb figura del main. 
Sirwctura y las masas 


descomponcrlas en 


fos. Entonces po- 


tal o de copia. 
para empezar, 
los verdadcras 
dréis ver mas re o 
funciones de m= ¥ comin alectan a ta 
superficie. Crem: Ber anatemia anies que 
Prepercion i tp 
€s tergiversar Tas 

misculo co 


Mazamicnto y Tas 


mrasas ¥ accion- 
ress dtbujar un 
co es Ten perfecto 
feupa dentro de la 


festa alli y como 


a 


conocimiente ¢ ot 
figura. sin compre 
trabaja 

' Pensad en la 


: sentide plastico 
_* aga 
. Tiene peso. 


wna armaren. cx 


Al dileajar una figura de° 
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tremadamente movediza. Jas masas carnosas, 
© cnerpo, siguen a la estructura. Algunas de 
estas masas estin entrelazadas bastante estrecha- 
mente. y se adhieren a la esiructura dsea, mien- 
tras que otras son amptias y gruesas, y la accion 
modifica si aspecto. 

Si nunca habéis estudiado anatomia, no. sa- 
breis que los miisculos se unen naturalmente 
en grupos o haces adheridos de ciertas maneras 
ala estrnctnra. No podemos tratar aqui sus de- 
tales fisioldgicas: los consideraremos simple- 
inente come partes entrelazadas o calzadas, in- 
distintamense. De ahtf que la figura humana 
se parece mucho a nuestro muiiecs, El térax, 


9 pecho, tietie forma aovada, y hueca en lo que “3 


a nosotros concierne. Sobre él cuclga una “ca 
pa’ de miisenlos extendidos a través del pecho 
y por la espalda hasta la base del espinazo. Sobre 
Ja capa. al frente. se apoyan los intisculos de los 
hombros. Las nalgas sobresalen cerca de la mi- 
tad de fin altura, por atras, desde las caderas, 
y oblicnamente hacia abajo, terminande en re- 
plicgues algo angulosos. Por dicha oblicuidad 
se forma una V sobre el repliegue del me- 
dio, Exactamente alli hay un hneso con forma 
de V. calzado entre los dos hucsos pelvianos, 
que soporta el espinazo. El pecho esta unido — ° 
a las caderas por dos masas, una a cada lado. 
Por apris, la pantorrilla calza dentro del muslo, 
y por delante esta la protuberancia de la rodilla, 
Aprended a dibujar este mufeco lo mejor 
que podsis. Lo utilizaréis muchas mas veces que 
una esimerada interpretacién anatémica. Como 
esta en proporcién en cuerpo y en estructura, 
lambien puede ser expresado en perspectiva, 
Posiblemente ningtin artista podraé pagar oun 
modelo para todo su trabajo preliminar de bo- 
cetos —para “layouts” ¢ ideas—. Sin embargo, no 
puede abordar inteligentemente su trabajo final 
sin esquemas preliminares. Si los directores de 
arte basaran sus “layouts” (anteproyectos) en 
semepintes fipnras de munecos, las figuras ter- 
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minadas aparecerian todas sobre el mismo suelo, 4 


y Jas cabevas dibujadas correctamente no se sal- 
dvian de la pagina. 











AGREGANDO GUERPO A LA ESTRUCTURA 
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EMPLAZAMIENTO DEL MUNECO EN CUALQUIER LUGAR O NIVEL 
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CADA FIGURA ESTA RELACIONADA EN ME- 
DIDA A CADA UNA DE LAS OTRAS Y TODAS 
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COMBINANDO ARCOS DE MOVIMIENTO CON LA CAJA 











CION DEL SOLIDO 


NSAD EN FU? 





din bettie 


COMBINANDO ARCOS DE MOVIMIENTO CON LA CAJA 
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PUNTOS BASICOS QUE DEBEREIS CONOCER 





UPERPICTES CARACTERISTICAS EN LA ESPALDA DE LA FIGURA MASCULINA, PARA RECORDAR 
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DIBUJAD ALGUNOS DE ESTOS, PERO DIBUJAD MUCHOS PROPIOS 
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EL MUNECO FEMENINO 













LA PRINCIPAL DIFERENCIA EN TRE EL MANIOUL MASCULINO ¥ Eh, FEMENINO ESTA EN LA PELVIS (DISCOS), LOS HUESOS 
DE LA CADERA SOBREPASAN LA LINEA DEL OMBLIGO (EN EL VARON ESTA DES AR OM, MAS ABAJO). LA CINTURA FEME 
NINA FSTA POR ENCIMA DEL OMBLIGO: EN El. VARON EN O POR DEBAJO. LA GAJA TORACICA FEMENINA ES MAS 
PEQUFSA.LA PELVIS MEAS ANCHAY PROFUNDA. 1.08 HOMBROS CAIDOS LACCAP VS CVF ADELANTE INCLUYENDO A LOS SENOS 
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LAS 3 DIVISIONES NO MIENEN 
POR QUE SER VER VICALES. 
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@ INDICA QUE HUESOS 
APARECEN A LA SUPERFICIE 


* NOTAD LA DIFERENCIA DF. 
FORMA EN LA PELVIS FEMENINA 
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_c)©6OCrL. HUESOS Y MUSCULOS 


A medida que avancéis en el estudio de la 
anatomia, sé os hara mas interesante. Hecho de 
material blando y plegable, elastico pero fuerte, 


capaz de ilimitados movimientos ¢ innumera- 





bles tareas, accionado por fuerza auto-generada 
y auto-reparandose o renovdndose por un pe 
riodo de tiempo en el que las mas fuertes piezas 
de acero se desgastarian, el cuerpo huimano es 
realmente un milagro de ingenieria. 

Observad en la pagina anterior los esqueletos 
masculino y femenino, He colocado las unida- 
des de cabezas al costado para que podais rela- 
cionar, en correcta, proporcién, los huesos a la 
figura. ' 

E] esqueleto, si bien fuerte, no es tan rigido 
como parece, Aunque el espinazo tiene una base 
rigida en la pelvis, posee gran flexibilidad; y 
las costillas, asimismo, aunque fijadas firmemen- 
te en el espinazo, son flexibles. Todos los huesus 
estan unidos y sostenidos por cartilagos y mttscu- 
los y las coyunturas accionan sobre sistemas de 
esfera y alvéolo con un “freno”™ para estabilidad. 
Yoda la estructura se desploma con la pérdida 
del conocimiento. 

Las tensiones que soportan los musculos pue 
den ser transferidas a la estructura dsea. El peso 
de una gran carga es soporiado cn Bran parte 
por les huesos, dejando a los miusculos libres 
para impeler las piernas. Los hucsos, ademas, 
constituyen una proteccién para Organos y pitr- 
tes delicadas. El craneo protege los ojos, el cere- 
bro y las delicadas partes internas del cuello. Las 
costillas y la pelvis protegen el corazén, pulmo- 
es y otros 6rganos. Donde la proteccién es nniis 
necesaria los huesos estan cerca de la superficie. 

Es muy importante, para el artista, saber que 
ningttn hueso es completamente derecho. Un 
brazo o una pierna dibujados con un hueso com- 
pletamente derecho aparecerdn rigidos y esos. 
Las curvaturas en los huesos tienen mucho que 
hacer con el ritmo y la accién de una figura. 
Ayudar a darle aspecto de vida. 

Las principales diferencias entre el esqueleto 
inasculino y el femenino son: la pelvis, propor- 
cionalmente més grande en el femenino, y el 
iérax, 0 caja de costillas, proporcionalmente ma- 
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yor en cl masculino. Estas diferencias explican 
la mayor anchura de los hombros y inas estre- 
chas caderas del varén; la cintura mas estrecha, 
nalgas mas bajas y mayor ancho de caderas de la 
mujer. ‘También son causa de que los brazos 
femeninos sobresalgan un poco al costado al ba- 
lancearlus, y de que cl férnur, o hueso del muslo, 


-quede un poco mas oblicuo. El cabello y los 


senos, naturalmente, distinguen la figura feme- 
nina, pero ellos son simplemente sus mas evi- 
dentes caracteristicas. La mujer es diferente de 
pies a cabeza. La muridibula es menos desarro- 
Hada, El cuello mas delgado. Las manos mis 
chicas y mucho mas delicadas. Los musculos 
de los brazos mas chicos y de mucho menor re- 
lievé. La linea de la cintura mas alta. El gran 
trocdnter del iémur sobresale mas; las nalgas 
son gruesas, redondeadas y bajas. Los muslos 
lisos y anchos, La pantorrilla mucho menos des- 
arrotlada.. as munecas y tobillos mas chicos. 
Los pies mas pequefos y arqueados. Los muiscu- 
los en general menos prominentes, mas aplana- 
dos, menos los de los muslos y nalgas, que son 
proporcionalimente urayores y mas fuertes en la 
mujer. Esta mayor solidez, como asimismo el 
mayor desarrollo de la pelvis, estén destinados 
a soportar el peso de la criatura en gestacién. 
Concentraos en estas diferencias fundamentaies 
hasta poder upificar una figura inequivocamen- 
te masculina o femenina a voluntad. 

Observad los cuadrados negros sobre el esque- 
leto masculino, Estas son prominencias éseas: 
los huesos estan tan préximos a la superficie 
que afectan el contorno. Cuando el cuerpo en- 
gorda, estos puntos se tornan hoyuelos o depre- 
siones de la superficie. En figuras flacas 0 an- 
cianas, estos huesos sobresalen. 

No por trabajar del natural 0 con fotografias 
puede omitirse el conocimiento de la anatomia 
y de la proporcién. Deberéis distinguir qué son 
las jorobasy abolladuras y por qué estén allt. 
De otro modo vuestro dibujo tendra la aparien- 
cia de goma inflada o de un maniqui de cera 
para una tienda. E] trabajo final, para cualquier 
encargo de importancia, debe ser dibujado de 
modelo vivo o con buenas copias, puesto que-. 
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FRATAD DE CONSTRUIR FIGURAS SIN MODELO O COPIA 
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Ii EMBLOCAMIENTO DE FORMAS, PLANOS, 
ESCORZAMIENTO E ILUMINACION 


nsicion del perfilado y de la construc- 


a figura interpretada con luz 





s ras es como trasponer una valla. Fre- 
cuentemente el estudiante es incapaz de dar este 
salto. La dificultad surge de una falta de con- 

pe el sdlido. Pero hay etapas intermedias 


totalmente simple Ja interpretacion 





cera dimension (espesor) . 
mo puede plantarse una forma sdélida en 
cio? :Cémo sabemos que tiene volumen 
que podemos asirla o chocar con ella? 
ta es que nuestra vista reconoce ins- 


ente lo sdlido por el modo en que la 





sobre ello. En lo que concierne al artista, 


cuando no hay luz no hay forma. La tinica razon 

















por la cual un dibujo perfilado puede sugerir 

Ilo sdlido es que, tedricamente, ese dibujo re 

prese ia forma bafiada por una | € 
ec rte atras l 2 < 

T j ice sor s I 5 
otros. A ° se de nos la z < 

% ra n 2 of S sla 

pres 2 a In ma 

; ¢ {re 

z Ss a esta allf 

a a ) 10s veria 


ara el dibujo, 


came 2 luz mas fuerte, 





sea, lf plar 7uUE gulo recto con la 
? e luz. En cua ro caso que no sea 
e | 2cio T or a se repro 





cl anos quc sc apartan los planos 
c g r por 2 le la for 

\ r Tos 3 2 < ANOS SE les 
llan anes ae | 





nos de sombra estan aquellos que reciben una 
luz amortiguada, reflejada; se les llama ‘‘planos 
de reflejo”. La forma no puede ser reproducida 
sin una clara comprensioén de este principio 
Los planos se resuelven en este orden simple: 
(1) luz, (2) medio tono, (3) sombra —el mas obs- 
curo y paralelo a la direccién de la luz— y (4) 
luz reflejada, A ésta se Ja llama “iluminacién 
simple”. Es incuestionablemente la mejor para 
nuestros propositos. Cuando hay varias fuentes 
de luz, toda la composicién se convierte en un 
batiburrillo, incompatible con Ja luz natural, 





y altamente desconcertante para el estudiante. 
La luz solar nos da, naturalmente, la mas per- 


ysacion de la forma. La luz diurna es 





suayizante y mas difusa, pero el principio es 

ili La luz artificial, a menos que se controle 

base sobre el principio de la luz solar, re- 

is perjudicial que beneficiosa. La ca- 

nara fotografica podra operar con cuatro o cin- 
fuentes de luz; pero el artista, no. 

\ntes de que os sumerjais en las complicacio- 

le la luz y la sombra, seria bueno que co- 
ciescis lo que va a ocurrirle a la forma cuan- 
luz choque con ella. Puesto que la luz 
puede venir de cualquier direcdién, el escalo- 
namiento de luz a sombra puede partir desde 
cualquier plano elegido como pldno de luz. En 
otras palabras, en una iluminacidn por encima, 
ligeramente desde el frente, el plano a través 
del pecho sera el plano de luz.’ Moved la luz 
hacia el costado y aquel plano sé convertira en 
plano de medio tono, Coldquese la luz abajo 
y el mismo plano estara en sombra. En conse- 
cuencia, fodos los planos estén en relacién con 
la fuente de luz. 

Comencemos pues con la forma en sus térmi- 
nos mas simples posible. Dibujando en forma 
de bloques suprimimos la extremada sutileza de 
los medios tonos. Continuar un plano como un 
solo Lono sobre una superficie tan grande como 
podamos antes de doblarlo hacia alguna otra di- 
reccion, es simplificar o agrupar en masas. En 
realidad, la figura es muy redondeada. Pero las 
superficies curvadas presentan tan delicada gra- 





ESCORZAMIEN'VO E ILUMINACION 





e luz y sombra que es dilicil captarla 





implificacién y “masificacién” de esos 


0 


Lo curioso es que la simplilicacién es a la 





mucho mejor que la exacta interpretacién 


y fotografica. Es como querer pinta 





arbol copiando cada una de sus hojas en lu 
gar de masificar todo el follaje en sus grandes 
formas y buscar el conjunto antes que el in- 
trincado detalle. 


Después de haber dominado los grandes 





nos podremos suavizarlos en sus bordes para 
moldearlos en formas mas redondeadas, si bic 
manteniendo en lo posible la grandeza con que 
han sido concebidos. O podemos comenzar ce 
un gran bloque, como el escultor con un bloque 
de piedra o marmol. Desbastemos lo sobrante 




















torna Conmipictan 





i gralica puede 





cambio, el “‘acabado”™ no es 





Es la interpretacién y proc 





individual lo que ti Si hi: 
ceis constar todos los detalles reales, el resultado 
sera aburridor. Es yuestra seleccién de hechos 
relevantes lo que creara cl interés cone 


cion arrebatada lleva en si 
nacion y convencimiento. Cua nas 


y complicado nuestro : 





poderoso sera. Podemos tu 





trazar un circulo perfecto, pero al hacerlo no 


dejamos traza alguna de nosotros misinos. Fs ia 
forma amplia lo que conduce al éxito, no k 


queno y exaclo. 
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Eu las paginas 70 y 71 he procurado insinuar 
lo que me propongo. En ellas la superficie esta 
concebida como encerrando masas y yoltimenes. 
El efecto es escultural. Aparece nuestro mufeco 
un poco diferentemente. Si tuviéramos que for- 
mar él muneco con bloques simplificados, gc6mo 
modelariamos esos bloques? Vuestra manera es 
tan buena como la mia. Formadlos de cual- 
quer modo que podidis para alcanzar un efecto 
miacizo. 


Este es el verdadero aproche para la solidez 





de yvuesiro trabajo: verdadero concepto de la 
masa, del volumen y de su peso. 

Con este aproche, tomamos el muneco ar- 
uculado de madera y lo utilizamos como base 
para construir una figura (pag. 72). Avanza- 
nos un paso mas con el muneco en la pagi- 
na 73 € intentamos eliminar la rigidez de las 
partes articuladas, sin dejar de pensar en las 
nasas 

Reteniendo estos términos tomamos sdlidos 
(pig. 74) y los inclinamos, recordando en todo 
momento qué es cada seceidn de la masa y cual 
es su lugar en relacién con el conjunto, Debe- 
mos contar, principalmente, con lineas para ex- 
presar la forma o la parte de ella que retrocede 
en el espacio, como es vista por el ojo del ob- 
servador. Esto es escorzamiento. No pueden 
realizarse verdaderas mediciones de longitud, 
puesto que mirar la forma desde un punto es 
como mirar el canon de un fusil que os apunta. 
Debemos considerar los contornos y la forma 
como secciones alineadas una después de otra. 
Un perfil es raramente suficiente, sin embargo, 
para representar las secciones que se alejan; muy 
lrecucntemente son necesarios los medios tonos 

las sombras, tal como se indica en la pagina 75. 
Las paginas 76 y 77 son una interpretacién de 

figura redondeada facetada por planos, que 
cs un paso mas avanzado que nuestra simplifi- 
cacion por emblocamiento, En las paginas 78 
y 79 colocafnos la forma simplificada de la ca- 
beza bajo varias iluminaciones. 
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“EMBLOCAR" LA FORMA ES FUNDA- 
MENTAL PARA ‘TODO LRABAJO REA- 
LIZADO EN LUZ Y SOMBRA. PROCU- 
KAD REDUCIR LA FORMA A SUS MAS 
SIMPLES TERMINOS, AGREGANDO 
PObO EL “TERMINADO" QUE DESEEIS 
RECORDAD QUE UNA PRESEN‘TACION 
SENCILLAMENTE NITIDA ES MEJOR 
QUE DECIR DEMASIADO. LA ANATO- 
MIA SE ESTUD{A PRIMERO PARA AYU- 
DAR A CONSTRUIR FORMAS SIMPLES, 
CONVINCENTES. UN MUNECO © AL- 
GUN VACIADO PODRAN AYUDAROS. 
NO NECESITAIS EN ESTA ETAPA OCU- 
PAROS DE LUZ Y SOMBRA SI OS PA- 
REGEN DEMASIADO DIFICILES. PRO- 
CURAD SENTIR LA FORMA EN YOO 
SU VOLUMEN. EL FIN PERSEGUIDO 
ES PASAR DE LO PLANO A LO SOLIDO 
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2. “ESCENARIO’ - DRAMATICA c: ESPECTRAL, 3. “im LATERAL’ 2 BUENA ILUMINACION. COL 
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Aqui la camara nos tiende una mano al mos- 
trarmos la “verdadera’’ luz, tal como cae sobre 
la forma simplificada. La forma ha sido redon- 
leada para daros la gradacién: luz, mediotono, 
sombra El mimero | es una iluminacién de 
fremte correspondiente a la manera de tratar un 

jibajo perfilado, plano y sin sombras. ka tinica 
. bajo el ment6n, se produce porque la 
luz se Jewanté un poco, para permitir la colo- 
iém de la camara. La camara y la luz, natu- 
x _ mo han podido ser colocadas en idén- 
tico punto. De ser esto posible no habria som- 
bras. Une iluminacién completamente plana 











sin reliewes se obtendra dirigiendo, con igual 
fwerza luminica, fuentes de luz desde ambos la- 
s (numero 5). 
Cuando hay una sola fuente de luz sobre 
el objeto, el costado sombreado refleja algo 
le luz Las dreas de luz refleja dentro de la 


sombra. no obstante, nunca llegan a competir 
wm las areas en luz, y la-unidad de las masas 
je luz. como oposicién a las masas de sombras, 
tiene. En dibujo nada de lo que esta 





de un area de sombra debe ser tan lu- 
so como lo que est4 dentro del area de luz, 
porque Ia luz reflejada no es tan fuerte como 
su fuente. Una excepcién podria ser el uso de 


espejo. Pero esto es mas un desdoblamiento 





fe la fuente de luz que un reflejo (refraccion) 
L2 deslumbrante luz sobre el agua es otre ejem- 
plo de refraccién. 

la iluminacién simple de una sola fuente, 
» Ia luz reflejada de dicha fuente, es la ilumina- 
ciém mas perfecta que hay. La forma aparece 
s verdaderos contornos y volimenes. El 





" 


; 


verdadero modelado de la forma no puede to 


de otro modo, puesto que cambiar e! 
valor normal o verdadero del plano es cambiar 
y trastornar la forma; si el valor se deja “de 
lado” Ja forma es incorrecta. Como el fotograto 
pucde no haber tenido en cuenta esto, €s mejor 
jue hagdis vuestras propias fotografias, 0 por 
lo menos revisad la iluminacién de cada copia 

cografica. El fotégrafo aborrece las sombras; 
el artista las ama. 
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MEDIOTONOS. LAS SOMBRAS PROYECTADAS 
SON LAS MAS OSCURAS. MODELAD DESDE 


rt 


LA SOMBRA HACIA LA LUZ, MANTENED LOS |] Luz, (rare) 


MEDIOTONOS MAS CLAROS QUE LAS SOM- 


Reco 
= MEDIOTONO luz a 


(Mt 


ta! 


RRAS. NO “SORREMODFLEIS” LA LUZ 
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| DIBUJAD SOMBRAS PRIMERO, LUEGO LOS 
| = SOMBRA que ¢ 


guno 


| que s 
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STO MODELADO DE LA FORMA REDONDEADA 


’ 
as sencilla para explicar los 
es de la representa- 
recordar una pelota 
ge ella, tal cual el Sol 
Bh area, sobre Ja bola, mis 
ss | 4 fuz fuerie (A) com- 
. ‘Si rec emos la super- 
a daz fuerte, en cual- 
gue la luz empieza 
iesaparecer, gradual- 
del mediotono (B), 
s¢ al crepiisculo y 
+) y 2 Ia noche (C). 
nda reficjar la luz, 
a; sin embargo, si 




































i A, Luz = "MEDIODIA” 





{ ° B. MEDIO TONO ="“CREPUSCULO”-B 4+ ULTIMA LUZ 






HC. SOMBRA PROPIA = “NOCHE” 






2 p. REFLEJO = "LUZ DE LUNA* 






MHF. SOMBRA PROYEC. = “ECLIPSE” 





PO oe rey 


IV DIBUJANDO LA FIGURA VIVA, 
METODOS DE PROCEDIMIENTO 





Antes de emprender el dibujo del modelo bras. En el dibujo a pluma, las sombras y m 
vivo, aseguraos de que habéis aprendido todos tonos sdlo pueden lograrse por combinaciones : 
los preliminares tratados hasta ahora. Estos son: cle lineas. Pero un pincel 0 un lapiz se adaptan 


a las masas. Observad también que el grano 


: , ; : del papel puede aumentar o disminuir la gracia 
Las proporciones de la figura idealizada. 





de contextura del dibujo. Debido al métode 
La estructura general 





reproduccién no he podido usar para los 





Las relaciones de la perspectiva con la fi- jos de este libro un papel liso y suave. Sin em- 
gura. bargo, es posible lograr hermosos grises y obs % 
Movimiento y accién curos sobre papeles suaves si se usa el costade 


. e - ae ie un lapiz blando de grafito. Los mediotones 
E] mufieco y la construccién stmplificada > 


y obscuros pueden procucirse con lapiz o car 
4 ar 2 es 
de la forma. bonilla, frotando con el dedo o con un esfu 


La construccién anatémica mino de papel. Todo el dibujo de figura puede 





Los planos per los c establecemos luces ser frotado con un trapo y las luces se lograr 





sombras. con una goma de miga. 


3 En las paginas 86 y § ilustr. mi me 
Escotzamicnto En las paginas 86 y 87 he ilustrado mi 
todo propio para dibujar una figura. En la pa 


Principios fundamentales de luz y sombra a fine: ee 
gina 88 ved un plan de aproche que yo Ms 
El exacto modelado de la forma. examen visual’. Es menos complicado de 
jue parece, porque he incluido: lineas dimes 
Para dibujar alguna cosa colocada frente a 





s visuales que ordinariamente no se 
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3 
& 
é 
rosotros debéis poseer. ademas, otra habilidad 1. Es un planeamiento para encontrar puntos . 
ental: medicién inteligente. Digo “in- de nivel y de plomada y los angulos establecid =) 
“ porque vuestro propésito no ha de trazando una prolongacién de las lineas 5 -) 
mera copia. ver de dénde vienen. Este es el tithico plan dign i: 
amos que comenzdis por dibujar un de confianza que conozco para obtener algun 
ic fornido, con los brazos en alto. grado de exactitud en el} dibujo a pulso. & 
5 ar en términos de luz, me- Es muy: facil acotar en Ifneas verticales ¥ he re) 
- Habéis colocado vuestra rizontales, de modo que los puntos importantes € 
17 y a la derecha, de modo que son prontamente “registrados” directamente 2 B 
variado juego de luz sobre la forma. través o debajo, respectivamente. Cuando ur is 
uscad el area de mayor luz. Esta si- punto cae fuera de la figura, una mano por 
bre el torax, bajo el brazo izquierdo del ejemplo, los angulos formados por puntos en e 
ad ahora la masa total de luz como el interior de la figura ayudaran a encontrar 3 
la masa total de sombra. Haced cl Una vez emplazado correctamente un punto 2 
los contornos de ura vy emblocad proseguid con otros, y finalmente el dibujo con o) 
83 hallaréis los medic cordara con el modelo. Este principio, también a 
gad 7 t ivamente obs- ilistrado en la pagina 89, se aplica a cualq 
Os sugiero utilizar la punta del 14- sujeto ante vuestra vista y provee un yalios 2 
$c tnos y el costado de la mina medio de confrontaci6n de la exactitud de a 
s ento de los mediotonos y som vuestro dibujo. 
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CUANDO DIBUJEIS DEL NATL 
RAL INDICAD LOS CONTORNOS 
DE LAS MASAS DE MEDIOTONOS 
Y SOMBRAS. ESTUDIAD TODAS 
LAS AREAS SUPERFICIALES Y 
DETERMINAD A QUE CLASE 
PERTENECE CADA UNA, SI ES 
LUZ, MEDIOTONO, SOMBRA, RE 
FLEJO, O SOMBRA PROYECI ADA 


SOMBRAS 





ooo OH tome 


A LUZ 
B MEDIOTONO 
B4MEDIOTONO INTENSO 
CG SOMBRA 

D REFLEJO 


E SOMBRA PROYECTADA 
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USAD EI LAPTIZ DE LADO 
VARA DIBUJAR ‘TONOS OVA 
LORES. Y DE PUNTA AFILA 
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— ‘ 
MADA EN EL Lariz, f =| & ie RPUNTOS DE NIVEI 
kee IN FE. RRAZO sites | e , | | @ PUNTOS DE PLOMADA | 
oie | | 
y 
MIDIENDO FL MODELO | UI 
Fstableced dos puntos sobre el papel l a \“%y 
zn se desce el alto de la pose (arriba v | 
aj Dibujad una perpendic ular que pase | ' LINEA A TRAVES 
; DEL NACIMIENTO 
I puntos, como linea media del sujelo AT de LOS PEZONES 
2. Localizad el punto medio de la linea 
4 Ahora. manteniendo cl lapiz con cl 
az tendido. buscad cel punto medio so “4 
5 to que tenéis ante vosotros., A pat 
! punto medio determinad las cuartas 
artes por puntos (arriba y abajo) 
Femad el mayor ancho de la post 
| el alto. Fn ni dibujo con 
arte superior de la retula dert % 
ya (eerea de 1/3). Colocad cl ancho niitad 
mi 1 cada lado de su punto medio hacia 
t vhajo. Ahora localizad el punto mi 
ad bre el modelo 
1est s dos | eas P: 
2 PI 
3 Fs cl punto me te s 
F pinto sol 
Peabaed par 
; ent 
f s 
5 ra. con la dinea cle iacla 1 
liz todos los 
lebajo de E i dibuj 
alon derecho del sujeto es eclamen 
su cabellera en e. la ro 
ajo «lel pezon, etc.) 
por ¢€ blocar 1 caheza el 
5 $ a cabeza dirigid rectas de arriba 
aj ecias wadas a todo lo largo de la 
et art 32 
7 mm nzulos ad rectas a trayes 
“a ed wn punto en fa linca donde ella 
n pur ! Ver linea 
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V. LA FIGURA DE PIE 


En bes capitulos preced 










gram parte del equipo in 
b Sestomal de f 








csic comocs 


2Qui ¢m acd¢ianic 





Caracterizacion y eyecucion 





rutinarios y la realidad lle- 





ser la base de lo’ que fre- 


» 





jenomina inspiracién, 0 cuali- 





tuales, asunto que esta poquisima- 
mente tratado en los textos de arte. La verdad es 
que en esto no hay reglas inflexibles. El mejor 
consejo es velar por la chispa individual y con- 
-rtirla en llama cuando la haydis encontrado. 








mi parte, he comprobado que muchos es- 
tudiantes poseen iniciativa, estan abiertos a la 
sugestién y son perfectamente capaces de ser ins- 
pirados para expresarse por si mismos habil- 
mente, Creo que cuando hayais comprendido 
cudles son las cualidades necesarias para un di- 





jo aceptable tendréis una formidable ayuda 
para trasponer el abismo que media entre el di- 
bujo de aficionados y el profesional. 

Se necesitan dos amplios aproches: lo primero 
es la concepcion, o “gqué tenéis que decir’? Lo 
segundo es la, interpretacién, o “zcomo podéis 


decirlo?” Ambos requieren sentimiento y ex- 


individual. Ambos exig iniciativa, 


conocimientos € inventiva. 





presion 


Demos el primer paso. Antes de que tomeis 
el lapiz o saquéis una fotografia, o contratéis un 


modelo, debéis compenetraros de vuestro pro- 





blema y de vuestro propésito. Debéis buscar una 





idea € interpretarla. Si la tarea entre manos re- 
quiere un dibujo disefiado para vender alguna 
cosa, preguntaos lo siguiente: zA quién debe 
atraer este dibujo? :Estara destinado a una Ca- 
tegoria selecta o general de compradores?. {Ten- 
dram que ser hombres o mujeres los comprado- 
ces? @Hay una manera representativa de expre- 
ser ef asunto? 2Puede convenir mejor una cabeza 


gt 


-Podran integrar la composicién varias figuras? 
sConviene un escenario 0 un fondo o puede 


una figura entera para completar la idea? 


cransmitirse mejor el mensaje sin esto? 2Doénde 
y cémo seri reproducido: diario, revista, affi- 
> Debéis tener en cuenta cual sera ¢l medio 
uncio utilizado. Una cartelera, por ejem- 
requerira un sencillo fondo liso y el uso 
bezas grandes, puesto que el aviso sera 
de un solo vistazo. Los dibujos para 
n que prepararse para su reproduc- 
papeles bastos: deben ser lineales, 
illos, sin sutilezas de medios tonos. Para re- 
jue el lector tiene mas tiempo 
pa ilizaréis figuras completas y también 
fondo si es necesario. La tendencia, no obstante, 




















es la de simplificar y despojar a los dibujos de 
todo lo que no es de mayor importancia. 

Con el segundo paso avanzais hacia la inter- 
pretacion practica de la idea. Eliminad todo 
aquello que sabéis que no es practico, Por ejem- 
plo, no empleéis para una cartelera varias fi- 
guras de cuerpo entero porque sus expresiones 
no pueden ser transmitidas a distancia. Dando 
luego por sentado que elijais, acertadamente, 
cabezas de gran tamafo, ¢cudles son los tipos 
que necesitais? gCudles las expresiones? eCuales 
seran las poses? ¢Haréis mejor si usdis la camara 
y fijais una expresién que sabéis no puede ser 
sostenida por una hora? ¢gPodéis poner-a la 
“Madre” aqui y tenéis también espacio para los 
letreros? 2Estara mejor alli? gQué podréis ele- 
gir para fondo? ¢Cual sera el estilo y color de su 
vestido? Empezad desde este momento a ensa- 
yar con impresiones miniatura sobre un block 
de papel hasta que poddis decir: “Es esto’, ¥ 
luego, con todo el vigor que hay en vosotros 
proceded a demostrar que “Es esto”. 

No-hay libro en el mundo que pueda trabajar 
por vosotros. No hay director de arte que pueda 
hacer vuestra tarea. Aun cuando el director de 
arte, en el mejor de los casos, proyecte la idea 
general, espacio y emplazamiento, exigira vues 





ira interpretacién. No hay copia que poss 





locar ante vosotros y que responda complet: 


mente a vuestra necesidad. El trabajo de oe = 



































s 
VARIEDAD DE LAS POSES DEI PIF a 
para su propio proposito y para otro glar su cabello, sacar su neceser, aplicarse ] e 
I entre cl alt labial, fumar un cigarrillo, Las manos pueden a 
el yue cl tluime scr MUY EXpresivas & 
eaTAtiite a su modo, mientras que Si dibujais piernas, que sean atractivas, aun * 
busca a tientas una forma propia d¢ en la pose de pie Doblad una rodilla. Levantad g 
un talon. Hacecd cualquier cosa menos mante- - 

Los seres hu- nerlas como encoladas al suelo wna junto a la 
arrodillan. se agazapan, se otva. Contorsionad el cuerpo, inclinad una ca- * 
se acuestan: j hay, mil maneras dera, disponed los codos a diferentes alturas, ££ 
esta sas. Sorprende., por ejemplo entrelazad las manos, poned una mano sobre la & 
5 star de pic cara, haced cualquier cosa que evite que el di- * 

ladosame figura de pie, re bujo parezca un monigote de madera. Dibujad 
aunque estar de pie es una pose cantidad de pequenos “entretenimientos” e 
re 1 capaz hasta encontrar uno que sea atractivo. Procurad E) 
i¢ S | un rio yue toda ft > haga algo mas que estar de ® 
1 pie. Hay tantas actitudes naturales posibles para & 
nbinar con el relato de una narracion, para * 

P HCSO SO <D1 ra idea o emocion, que no sera di- 
er! girad e clinad y girad ser original s 
I eC gura se apoye o est¢ Cuando ilustro un relato, generalinente leo € 
lgo. U gla bastante buena s partes mas significativas del manuscrito a los & 
ia - S13 lo los. Procuro que representen las situacio- & 
2 vy] bez rp s tan naturalmente como sea posible. Al mis- & 

mpo procure imaginar cémo actuaria yo 
la gresiva. pal ; n las circunstancias del relato. Existe, natural e 
atrevinict qu i mente, el peligro de Ja exageracion, o de usa & 
ra. Esta ul recuerda 2 MU gestos- que excedan de lo natural o ldgico, Jo @ 
a t S g 1s es casi tan malo como lo estatico. & 
s eran sos las rabra Ensayad con la iluminacién sobre el modelo e@ 

I ra para expresar mejor lo que habéis imaginado. 
i cabeza o los h ros estén Dad importancia a una parte de la figura, ha ¢ 
1ados, « ibas cc 1 la vez ciendo incidir sobre ella la luz mas fuerte y 8 
a | od afloj eno, concentrada. A veces, partes de una figura pue- se 
ibucién de peso. Es preferible len ser sumidas en sombra con. ventaja. Una ie 
lase de ademan, antes que las manos silueta puede ser mas fuerte y convincente que a 

es a los costados. Una joven un sujeto brillantemente iluminado. 

sensacion de que no sabe nunca La escala completa de expresion esta ahi, para te 
El artista sin imagina- jue elijais. No practiquéis unas pocas maneras @ 
sal que hacer con las manos de tengais que repetir continuamente. Procu- © 
I 2 pon ma- rad realizar cada cosa que hagais tan original es 
sus caceras iba concepcidn y ejecucién como os sea posible. * 
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LA CONSTRUCCI 











edt Ome 





ON PARTIED 





NDO 1 


EL MODO 
DIBUTAR I 
QUFLETO 


TUFGO Le 


JEL. ESQUELETO 


MAS SEGURO PARA APRENDER A 
\ FIGURA ES EMPEZAR CON EL ES 
CONSTRUYENDO LOS HUESOS ‘¥ 


IS MUSCULOS PRINCGIPALES SOBRE 


ELLOS. PODEIS EMPEZAR CON COPIAS DI 


CUALOQUIE 


IS OUF SABEN, LA LUCHA ES BEMA 


SO Y NO PODEIS LUCHAR GON LA 


PRINCIPIO. LOS HUESOS Y LOS 


S PAR CUALQUIER ARTISTA QUE 


R FIGURS O CON UN MODELO, MU:z 


RTISTAS PROFESIONALES CONSTRU 


FIGURAS ANTES \GREGANDO LOS 


UVEGO. ENSAYAD POSES MUY SIM- 


\PARECERAN INSTINTIVAMENTE 


DIBUJES. DEBRIS VERLOS COMO 


LUZ, MEDIOTONO Y SOMBRA, SON 


VPOMIA. MIENTRAS QUE PARA 


NO LO SON. TER TENECED AL GRL 


\GREGARLE LA DESVENTA 


ONOCIMIENTO. VUESTRO TIEMPO 


ION MI DE TODO &O DEMAS 


























2CONOCEIS 


EXAMEN 


VUESTROS 


MUSCULOS 


FIJEMOSLOS PARA ESTAR SEGUROS 
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OMPRORAD 57 


ITAIS MAS 


ANATOMIGO 











CADA LINEA EL NOMBRE DE LOS 
TUECO VOIVED A LA ANATOMIA. 
HABEIS ACERTADO. SI NO, NECE 


ESTUDIO. VOLVED ATRAS ¥ APREN- 


DEDLO ESTA VEZ. NUNCA OS ARREPENTIREIS. 
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LAN “PROBL 


lo con un director ar- 





el favor de bosquejar algunas peque- 





solamente para las poses”’, os dice un 





‘para presentar a la Blank 


birector arlistico 





s CY, sugiriendo nuestro proximo aviso 


é un traje de bano enterizo. Los detalles 





lel traje de bano seran proporcionados poste 
e. Utilice una pose de pie. La figura 


‘ 


sé recortara sobre un fondo blanco y el aviso 


ocupara media pagina vertical en el Satevepost” 

Cuando haydis hecho una serie de bocetos, 
mostrad los dos que os parezcan mejores al di 
rector de arte, quien se los llevara a su cliente 


Después el director de arte os Haw 





Blank elige éste. Haga el favor de di 





o adecuado para la revista. El 





ina es de nueve y tres octavos por doce 





octavo en pulgadas (24 


adamente). Dispondra usted de la mi- 





tad vertical izquierda. Puede hacerlo a lapiz. 
| 





Utilice luz y sombra para lat 





El senor Blank aprueba uno de vuestros cro- 


quis a lapiz, y el director dice: “Consiga su mo- 
i ee Re E 





a 


101 


cA ETE UGO 


delo y tome algunas instantaneas. Nuestro clien- 
te desea extcriores con luz solar y nos previene 
para que los ojos del modelo no parezcan bizcos”’. 

EF] paso ininediato es fotografiar a una amiga 
en traje de bano. Lo probable es que tengdis 
que idealizar su figura cuando realicéis vuestro 
dibujo en base a esta fotografia. Hacedla de 
ocho cabezas de alto. Indicad la cruz inguinal 
a la mitad de la figura. Modificad las caderas 
y los muslos, si €s necesario. 

Ella podria estar sonriéndoos por encima de 
su hombro. Tener sus cabellos sueltos, ondu- 
lantes, tal vez. Encontrad algin empleo para 
sus manos. Haced todo el dibujo tan HMamativo 
como Os sca posible. 

Puesto que vuestro dibujo sera reproducido 
por grabado a mediotono, tenéis una amplia 
gama de valores con que trabajar. Podéis usar 
lapiz, carbonilla, lapiz litografico, lapiz Wolf, 
o lavado. Podéis esfumar si lo preferis. También 
podéis elegir pluma y tinta, pincel o pincel seco. 
Dibujad sobre cartulina Bristol o cartén para 
ilustracion y mantenedlo bien liso. No enrolléis 


aunca un dibujo que sea para reproducir. 
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VI. LA FIGURA EN 


ACCION: 


GIROS Y CONTORSIONES 


pose de accién tendra una in 





acién de “deslizamiento”. ‘Val vez pueda 








“nto inmediatamente precedente a la 


sé s¢ siente atin. En las paginas siguientes he 


lo destacar este deslizamiento o linca 
1¢ acaban de seguir las picrnas, 1] caricaturista 
¢ exagerar ¢l sentido de movinuento dibu- 


sus deslizamientos con lineas 








hacta auras 

90 UN ple que sc mucvel 
I nica forma de obtener deslizamicento en 
sea es hacer realizar a la it t Ovi 





























c eto y observar cuid 
a2 clegir ci instante (uc sugicre mejor cl mG 
jemto. Generalmenie la ac » puede ser 
ssada mejor si utilizais cl comienzo o 
vacion del deslizamicnto. Un “pitcher” de 
ball” sugiere mis accién cuan ; ulo 
rsionado, listo para c ) 
acaba de sol t 
FS esa mejor cl 
cmizal al limalizar su > 
t¢ Va das T Df Ss ' 
sé n recogidos debajo de el « eramcn 





te extendidos. El péndulo ck relo} parece 


uando csta en cualquiera los dos 





martiilo 


exiremos de su recorrido. Un alzaido 
clavo sugiere iis potencia y movi 


representa pegado al clavo 





ujo tenga clecto psicolagico 





cS osemciazi percibir todo el recorrido completo 
dei mo o. Al observador habra que su- 


16G0 €i MOvVimMIcNLO, O «¢ 





> sienta que el 


jor este deslizamiento diciendo que 
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mnovimmento acaba de ser completado. Tratais de 
agacharos, instintivamente, ante un puno cerra- 
do que ha rewwocedido ante vuestra Cara pera 
acuso NO os moveriais si cl mismo pufo estu- 
viera at sdlo dos pulgadas de vuestro rostro. 
FI} boxeador ha aprendido a hacer buen uso de 
este efecto psicologico en sus purictazos cortos. 

Ouwo medio de iluswrar la accién es expresar 
sus resultados; ast, por ejemplo, un vaso que 


ha catdo y ha derramado su contenido, con un 


! 


braso o tna mano enenna de él, EL movimiento 


real ha sido completado, Otro ejemplo es cl de 
un hombre que ha caido al recibir un punciazo, 
con el brazo que le ha pegado avin extendido. 
Hay casos, no obstante, en los cuales el punto 
medio de la accion es mejor. Esto se |tama “ac 
cion suspendida’, Un caballo en cl momento 
de salvar una valla, un nadador que salta, un 
edificio derrumbandose: todos éstos son ejem- 
plos de accién suspendida 
Fiyad en la mente cl giro completo de la ac- 
haced pequenos croquis a este efecto. 
\ es podréis ayudar la accién con un poco 
rrosidad, alguna polvareda, una expresién 
Fl caricaturista puede escribir: “jZasl”, 


pli 
bing rial 


» pero vosotros no 


realizais ke accion, tendréis una sensacién 
wis acabada de lt misma. Incorporaos y haced- 


iin cuando os parezca un poco Lomo, Si 
podéis estudiar la accién frente a un espejo 
grande, tanto mejor, Decberia haber un espejo 
en codo estudio 


alicas 





\lgunas de vuestras instantancas fotog 
de “acciéi” podran desagradaros a menos que 


Lengais presentes cn la imaginacién cstos heches 





cl conocerlos os ayudara a apretar el ¢ 


en cl momento preciso 
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FSTA ES UNA MANFRA RAPIDA Y SIMPLE DE 


EJECH TAR: CONTORNEADO \V VLUMA. EL LADO 





A SOMBREAR ESTOS FUERON 





, DIRUPADOS EN “BAINNR EDGE COOUILLE 9 














REPRODUCCION EN DIARIOS 
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UN 
pr ema tiptc ratado con el director ar- 
‘ sista de ovela 
ta evisid de novetis- 
El director artistico dice: “He elegido para 
er ilustrado este parrato del manuscrito: 


El ailtimo acto habia terminado, Jackie es 


lose de la breve indumentaria 





ue Hevaba puesta en cl coro final. Estaba sola 
» su camarin, o asi lo creia ella, hasta que, por 
inexplicable instinto, se volvid rapida 
ente hacia el revoltijo de vestidos colgados en 
guardarropa. Se habia producido un inequi 
co movimiento en las centelleantes ‘ropas’ 


Ahora, continta el editor, me gustaria ver 





» o dos bocetos en lapiz sobre el ILO, antes 
e seguir mas adelante. Creo que podemos utl- 
iizar ulla forma de Vineéla mcjor pee un ¢ uadro 


rectangular. “Pome cerca de dos tercios de pa 








g La muchacha es el el | cipal y 
ocupa! todo el alto de la ilustracién Que- 
emios algo con accién, vivacidad y atraccién se 





xual pero que no sea olensive M 0co fondo 








sera necesario, justo lo suficiente para empla- 





La muchacha, como 











bellos negros y es alta, delg y bonita a 
d por hacer varios bosquejos 0 croquis 
tos para vueéstra propia bacién. Es 





: que la joven esta asustad 





mada desprevenida. Alguien esta oculto; una si- 
algo siniestra La emoci C 

y representar es el miedo. La narracién dice 

ella giré prestamente y que estaba desp 





dose de su breve vestimenta, y el eclit 





no debe haber nada de ofensivo en el di 





Haréis constar el hecho de que ella cst 





un camarin del teatro. Un poco de la mesa- 


wador y del espcjo podran estar visibles y, na 





, el armario o guardarropa donde cl 
mtruso s¢ halla oculto 


situacién y pensad el gesto 








cnlo 


de deslizamiento, Ella 





pedo haber estado sacandose una zapatilla, mi- 


1€ SUSLO Onuizd 





PROBLEMA 7 


#23 


IPICO 


las manos puedan hacer algo para acentuar el 
miedo, 

Para tener una idea de la vestimenta para co- 
ros, id al cine a ver una comedia musical. Buscad 
recortes fotogrificos en los que aparezcan chi- 
cas del coro, Después que hayadis decidido sobre 
la pose o arreglo del asunto, tomad a alguien 
que Os pose para algunos estudios o instanta- 
neas. Utilizad una lampara fotogénica. Dispo- 
ned la luz como si fuera la tnica luz en la sala, 
brillando sobré la mesa-tocador, Podéis conse- 
guir efectos dramaticos con su iluminacién. Tra- 
tad el problema tan seriamente como si fuera un 
verdadero encargo, pues si realmente os lo adju- 
dican debéis estar listos para realizarlo, No po- 
dréis comenzar a ser ilustradores con vuestro pri- 
mer trabajo. Hlabréis de ser juzgados como ilus- 
tradores antes de que obtengais la designacién. 

Fomad un parrafo de alguna revista de no- 
velas y haced vuestra versién de una ilustracion 
para él. Tomad, mejor, una que no haya sido 
ilustrada por owvo artista, 0, si lo fué, olvidad 
enleramente su interpretacién y estilo. No ha- 
gdis, bajo ninguna circunstancta, una copia del 
trabajo de otro tlustrador para presentar el re- 
sultado como dibujo propio. 

Después que haydis leido este libro, retroce- 
ded a esta pagina y ensayad la ilustracién de 
nuevo. Guardad vuestros dibujos para muestra. 

El parrafo citado para ilustrar es, natural- 
mente, ficticio. Lo pedido por el director artis- 
tico, en cambio, es enteramente real. Muchas 
revistas eligen las situaciones. Algunas, hasta os 
entregan bocetos (“layouts”) para la distribu- 
cién de espacio, espacio de texto, etc. ‘Vodas en- 
tregan el manuscrito para que lo estudiéis. Al- 
gunas os encargan elegil- los parrafos y que les 


presentéis bocetos previamente. Casi todas pre- 


" 
‘ 


ficren ver lo que soils capaces de hace 
encomendaros el trabajo final. Podes cabep 
en cualquier procedimiento para blame =. 


para reproducir en mediotone 
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Vil MOVIMIENTO DE AVANCE: 
LA LINEA DE EQUILIBRIO INCLINADA 





de representar el movimiento de 


-r accién que transporte todo el 





po hacia adelante) requiere que la parte 






aparezca siempre adelantaindose a la 
se. Si equilibrais un palo sobre vuestra mano, 
eguir con la mano el movimiento del 
superior del palo. Si se inclina en cual- 
lirecci6n y vosotros movéis la base en la 
na direcci6n y a la misma velocidad, el palo 
mantiene una inclinacién constante entre la 
base y el tope. Y a mayor rapidez, mayor incli- 
nacidn. ; 

Asi es con figuras en movimiento de avance 
Una linea trazada verticalmente por el eje de la 
igura que avanza se inclinara exactamente como 


lo hace el palo. Si imagindis una valla de palos 





inclinados y paralelos en lugar de verticales, 





tendréis clara idea de la linea 


el movimiento de avance. En 


le equilibrio en 
ginas 118 


idas con 





y 119 hay una serie de foto 






un lente rapido, porque la ca a cinematogra- 


fica es en realidad demasiado | 





para regis- 


trar el movimiento para una luccién y 


reproc 


fucron to 


ampliacioén “‘fi Las instantan 





madas con intervalos de fraccién de segundo 





yuntadas en serie para mos el progreso del 


movimiento. He querido especialmente que la 


figura mantuviese el mismo ho en toda 





nuchos hechos 


la serie. Las fotografias revelan 
no aparentes a simple vista, « 


respecto a lo 


jue ocurre al correr 0 caminar 





inar 0 correr, la 





mantiene una inclinacién constante mientras no 
varie la velocidad y se inclina-mas cuando la 
velocidad aumenta. Es dificil] notar este cambio 
porque los brazos y piernas en movimiento dis- 
traen la atencion. Una persona debe inclinar el 
cuerpo hacia adelante para dar un paso normal. 
El equilibrio es tomado por el pie que avanza. 
El impulso para avanzar viene desde el pie de 
giras. Los brazos se mueven en sentido inverso 


#i de las piermas: cuando la pierna izquierda 
avanzz. <l brazo izquierdo retrocede. El punto 
medso de bb zan movi- 


mesemto. Observad la ultima fotografia en la pa- 


cada exprtsa mcnos el 


115 


gina 119. Para esta fotografia mi modelo estuvo 
quieto y traté de posar como si estuvicse mo- 
viéndose. Se ve en seguida cudn poco convin- 
cente es el movimiento. No es por culpa del mo- 
delo, sino que el impertante principio del movi- 
imiento de avance no acta en la pose. E] 
movimiento dibujado sin tener en cuenta la Ii- 
nea inclinada de equilibrio no puede dar la sen- 
sacion de avance. Aunque el dibujo sea correcto 
anatomicamente, parecera el movimiento de un 
iitere suspendido de un cordel. 

La linea inclinada puede trazarse levemente 
sobre el papel y sobre ella se consti uye la figura. 
Técnicamente, un talén no podra emplazarse 
directamente bajo la cabeza, sino detras de ella, 
para dar movimiento, El pie que soporta el peso 
y cmpuja debe estar siempre detras de la linea 
de equilibrio. 

Consideramos el acto de caminar como si el) 
pie describiese un arco teniendo la cadera como 
centro. Lo que realmente sucede es que la ca- 
dera describe el arco con €] pic Como centro. 
Cada paso es un movimiento en abanico alre- 
dedor de un centro. El pie levantado avanza 
describiendo un arco desde la cadera, mientras 
que el pie apoyado invierte el arco. Cuando 
caminainos hacia adelante, lo que sucede es esto: 
el pie mueve al cuerpo, el cuerpo mueve al pie, 
el pie mueve al cuerpo, el cuerpo inueve al pie. 
Cada pierna toina el trabajo sobre si tan pronto 
como es puesta sobre el suelo, y la otra pierna 
descansa y avanza, principalmente por inercia, 
hasta que le llega el turno. Ambas acciones ocu- 
rren simultaneamente. 

La cadera y la rodilla cuelgan sobre cl lado 
en descanso. La pierna que soporta el peso estd 
derecha mientras pasa bajo la cadera, y se dobla 
por la rodilla cuando el talén se levanta. Las fo- 
tografias ilustran esto claramente. La pierna en 
relajamiento esta doblada por la rodilla cuando 
empieza a avanzar. Sdlo se endereza al adelan- 





tarse a la otra rodilla, Esto esta muy bien « 





nido en las vistas laterales. Ambas plernas ¢ 


netamente rigidas en los finales de la same 





Se repite la paradoja: las piernas parecen cxpre- 





NICA 





LA MECC: 


1 


o al iniciar o a! terminar el 





ecorrido. Observad especialmente como contri- 


a dar la sensacién de movimiento el ca 





te de la joven en las poses en que 
Ademas, la joven cotre con 


. ; 
uando cam} 


endo. 





los, mientras qué 








a los balancea natural 


ido y corrien 





rocurad basar las poses camir 

















en fotografias del movimiento real. Vale 
as 1 ] f seran 
1 ee 
- la la accit za 
a se 1a s grafica 
imafio | co. E3 
terp Ci 





nto t es tan facil de obte 





ara. No admiro un dibujo con 





grafica, pero detest jue de 
b lidad y es insubs- 
a $ por ignoranc o pereza del 
a r€ léis aprender cosas 














r S por la camara, es razon 
sufsciente para que vosotros mo artistas, ten- 
Z céis una 

2 e vuestr nocimientos, como 
s 2 $, €s 2Por qué so 
ai n le mantener 
a tar N eT le sostener se- 
Pode uch 
Las ¢ 2 > se 
para an TOpistr Os 
$ ista. La expres 2 he aie a5 
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DEL 





MOVIMIEN TO 


en un instante. La cémara es el Unico medio 
de fijar estos movimientos de modo que poda- 
mos estudiarlos por una hora, Es un imperdo 
nable pecado hacer una mera copia. Si no tenéis 
aada propio que agregar, no sentis nada al res 
pecto y estdis satisfechos, técnicamente, con el 
procedimiento, y no ten¢is deseos de cambiarlo, 
arrojad lejos lapices y pinceles y usad la camara 
solamente. Habra muchos casos en que no sa- 
bréis hacer mas que copiar, pero estos casos 
lisminuiran cuando tratéis de expresar lo que 

is a medida que aumenten vuestros conoci- 

5 técnicos 


izad la camara en todo su valor como 


juipo. Pero como equipo; no 





lad, sino como medio, tal como es 
vuestro conocimiento de la anatomfa. 
estacado de los que yo conozco, 
parezca herejia decirlo, tiene una ca- 


utiliza. Conozco muchos artistas que 





expertos fotdgrafos, que sacan sus propias 
1s y las revelan ellos mismos. Casi todos 
las ctmaras de modelo pequefio o sim- 
implian sus fotos. La camara agranda su 
| le accion formidablemente, procurando- 
ementos fuera del estudio. Comenzad a aho- 
rar para adquirir una camara, si todavia no la 
ce 
Volviendo sobre nuestra linea de equilibrio, 


iy veces en que esta linea estara curvada. En 





tal sentido, entonces, la linea de equilibrio es 
como un elastico, Por ejemplo, una figura pue- 
de empujar algo con fuerza. El impulso doble- 
gara ja figura hacia atras. En cambio, si estuviese 
tirando fuertemente, la figura se inclinaria en 
sentido opuesto, Las poses danzantes pueden 
construirse sobre lineas curvas. asi como las fi- 
guras cimbreantes. El movimiento puede ser 
directo como una flecha o curvado como ia 
trayectoria de 1:n cohete. Ambos sugieren mo- 
vimiento potcnte 

La cualidad vital de vuestro dibujo es el ‘‘es- 


piritu’’ del movimiento. No podréis destacaros 





como artistas si permaneceis sentados en vuestra 





silla, ni tendran éxito vuestros dibujos si dibu- 


idis figuras estaticas. Nueve veces de cada diez 
la composicién que se os pida exigira accion. 
Los compradores de arte desean accidn. Ella 
agrega sabor y espiritu a vuestro trabajo. Una 
cantidad de prominentes artistas han divulgado 
recientemente que las figuras ‘‘arropadas”’ estan 








LA MEGANICA DEL MOVIMIENTO 














2 c amente descartadas como la “flap ripidamente si sobrepasa a otra estacionada o 
< ela mnera gucrT mundial. La nuestra que sc mueve lentamente 

cs u Epoca de accién. No puede dejarse a la Fambién es importante el manejo de la ac- 

cl € pose por si misina Pendréis que cidn de las masas: soldados en batalla, caballos 

emsar © inco. 2Qué puedo hacer con ella en carrera, figuras que huyen de un peligro. 

ar2 e este dibujo “hable’’: Elegid siempre una o dos figuras claves. Poned 

L2 es facil porque constituye un cn éstas todo lo que tengdis que poner. Luego 

€ sentimiento ¢ interpretacion. Hoy agrupad y masificad las restantes. Si definis por 

€ € una tlapa de revista puede no ser igual todos los individuos. el dibujo resulta mo- 

xac ente a, pero deberda ser rebosante nétono, Las ilustraciones de batallas deben con- 

en todo sentido y estar haciendo algo, centvarse en una o dos figuras del primer plano; 

ace € sctniarse ante vosolros para que ha- las restantes deben quedar subordinadas a éstas 


No puede estar simpleme nite Conviene tratar asi los temas de accion, pucsto 








chica para tapa de revista ya lo gue demasiada atencién hacia los individuos que 

sto todo a buen recaudo, hasta las cartas componen las masas produce confusion. Un 

- io. Dejad que nade, se zambulla haga grupo cs mucho mas poderoso que muchas uni- 
ki sobre ondulante nicve. Dejadla haciendo dades 


Hay un ardid que debéis aprender para cap- 





ler COSa, pero No la re 












































Las tlustraciones han ci 1d juiza cl cine tr poses que, de otra manera, no pueden ser 
ografia hayan sido las causas. No hay ra obtenidas; por cjemplo: una ligura saltando en 
para que un dibujo no pueda ser tan vigo pleno aire. Paced posar la figura, como la nece- 
so como un estudio fotogrifico. Hace sdlo diez sitais, sobre cl suclo. Utilizad un fondo liso, en- 
Ss, ¢ ista no se cal cuenta del in focad la figura cou la cimara y apretad el dis- 
és que encierra No habia visio parador. Poned al modelo en cualquict posicion, 
tomadas al milésimo de segundo Una vez hice un asunto con una “zambullida 
| menos sonado pudie icerlas por si le cisne con Una joven tendida cara arriba, 
mo. No sdlo las vas de revistas, sino cual uravesada sobre el astento desuna silla, y desde 
ter dibujo Uene mas posibilida les de venta encima de la mesa tomeé una instantanea hacia 
c u accion Para realizarla correcta abajo. Podéis tomar liguras de esta manera, y 
ente debéis determ é nente la luego invertilas. Por enfoque desde un punto 
luego estud ‘ is hacerlo de vista muy bajo o muy alto, se obtendran mu- 
anatomia, valores o cualquier otra rama chas instantineas de acciones aparcntemente 
< ibujo imposibles Deben ser hechas diestramente. El 
De preveniros contra la excesiva re artista pucde hacer caso omiso de las sombras 
lisma actitud. Si dibu puras que sé proyectan cn su fondo, pero el fologra- 
> micnos |“ sca Ss i s oO ho 

Ensayad vuestva imaginacién, con modelo y 
cimara. Sit podeéis dibujar bien, bueno. 
S pt bte Si podéis agregal movimento Convincente, kan- 

cs mOverse mus y NCO! 
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MOVIMIENTO HACIA ADELANTE GIRANDO 
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SL NECESITAIS UN LAPIZ QUE NO ESFUME 
NI ENSUCIE BAJO VUESTRA MANO, ESTA EL 1 
“PRISMACOLOR” NEGRO 935. EL LAPIZ VIENE 
EN UN SURTIDO COMPLETO DE COLORES 
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Vill EQUILIBRIO, RITMO, EJECUCION 


ibuto fisico que cada apareceran sugesuones ‘para ejecutar técnica- 
Si una figura esta inente en diferentes procedimientos, La técnica 

o, nos desagrada subcons ¢s una cualidad individual, y nadie puede afir- 
instinto nos lleva a colo mar de modo absoluto que una modalidad téc- 

sobre su base cualquier cosa que nica, popular o celebrada hoy lo sera también 


ndose y con apariencia de caerse manana, Los principios de la ejecucién, no 
ian prestamente la mano de una obstante, no conciernen tanto a cémo coloquéis 
ase al tambaleante chico. El observador vuestros trazos sobre el papel o lienzo, como a 
oce prestamente que un dibujo esta fuera que los valores se ejecuten correcta e inteligen- 
su imposibilidad de remediark 

» concepto para cl uso de tonos y lineas en 

El equilibrio es una distribucién compensada sus lugares apropiados. 
lel peso en la figura como en cualquiet a En la pagina 132 hay dos dibujos que creo ha- 
sa. Si nos inclinamos hacia un costado, un blaran por si solos. En el primero, el tono esta 
razO O una pierna se extiende hacia el lad ubordinado a la linea; en el otro, la linea esta 
puesto para compensar la desi 1 «¢ sul l al tono. Esto os ofrece dos inter- 
i ‘taciones enteramente opuestas. Podéis co- 
un dibujo con el definido propésito de 
nea de equilibrio. Si nos para: ybre un hacer un dibujo puramente lineal, o una com- 
pie, el peso estard distribuido casi como lo esti binacion de lineas y tonos (en cuyo case lo uno 
en un trompo. La f a podra, enton en- puede estar subordinado a lo otro), o un dibujo 
cuadrarse en un tridngulo. Si nos } nos sobre puramente tonal, como el de ‘la pagina 133. 
mos pies, formamos una base rectangular parz Yo os sugiero que no os limitéis a un solo pro- 
peso, y la figura podra encuadrarse, enton- cedimiento y que no tratéis todos vuestros tra- 
un rectangulo. bajos en la misma forma. Ensayad pluma y tinta, 
to no debe tomarse muy al pie de la letra vonilla, linea dibujada a pincel, acuarela, o 
jue un brazo o un pie pueden sobresalir xdo lo que podais. Cuanto mas vasta sea vuestra 
l ica €n dislintos tratamientos y medios, mas 


ip} ] li 


yue cruza por el medio del u ilo aimplio sera vucstro campo de accién. Si hacéis 

gulo demostrara que hay aproxima- in estudio, decidid primero qué es lo que mas 

cantidad equivalente de volumen deseais obtener de ese estudio. Si son valores, 

ado de ella. haced un cuidadoso dibujo tonal. Si es cons- 

utilizando un modelo vivo, ya truccion, linea, proporcién o anatomfa, traba- 

juis directos 0 para instantaneas fo- jad teniéndolos en cuenta. Si es una sugestidn 

endra automaticamente en ara una pose, un croquis rapido es preferible 

—no puede dejar de ser asi—. Pero a cualquier otra cosa retocada. El asunto es que 

fe accion imaginativa el equilibrio deberéis trabajar cuando necesitéis una compo- 
adosamente. Es facil olvi- sicion detallada o entonada. No necesitais 
yajar Lanlo para expresar un poco de acci 

problema del ritmo, vuestro cliente desea un croquis, cuidad 


a los principios de un croquis y que os quede algo de “a 





io el resto de este libro ara agregar a vuestro dibujo final 
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UN PROBLEMA TIPICO 





ema tipico basado en la suposicion de favor, no produzca un Mercurio ! Ya ha 

empleados de una oftcina de arte. sido usado hasta el cansancio. Puede ser serio 

Se os hace pasar a la oficina principal 0 ingenioso. No podemos utilizar ana imagen 

Buenos dias. Lo he llamado para que con- de muchacho mensajero porque no es tipico de 
erse personalm ente con el senor Saunders; la compania. Nuestros hombres usaran un 





tendra usted los datos direciamente més y una gorra ostentando nuestra marca co- 
mercial. Sirvase presentarnos algunas ideas bos 
Sefior Saunders: ‘Para abreviar, estoy organi- quejadas en lapiz”, 


ueva compania distribuidora de pa- fomad uno o dos de vuestros mejores bos- 








s comenzado con una flota de ca- quejos y terminadlos en blanco y negro con li- 
es nuevos. Serdn pintados todos de color neas incisivas. No uséis mediotonos. Mantened- 
rillante. Nuestro nombre sera: “Servicio los muy simples. 


Rapido de Saunders”; nuestro lema Di 





Haced un dibujo plano en negro y uno o dos 
s cualquier cosa, en cualquier moment en otros colores para el diseho que debe ir en 


Nec 
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ser ostentada promi Disenad un pequeno rétulo para ser adheri- 





nté €n nuestros Camiones, en nuestros do sobre los paquetes. Este incluira la marca de 





ro papel de carta. Preferimos comercio y la leyenda: ‘“Entregado con seguridad 





eza por el Servicio Rapido de Saunders” 








je un tridngul ¢ alguna otra Proporcionadlo para ser reducido a dos por tres 
a original. Debera si 122 velocidad pulgadas (5 por 8 centimetros) 
ed introduci salquier clase de re- Disenad algunas postales para remiur por 
r . 
C s € cualquier cosa Correo, para posible uso. Estas deben ser sim- 
pue ge iF € ¢ oc jPor ples.. originales, |lamativas. 
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AFECTA A TODA FIGURA 





JUILIBRIO ES EL PRINCIPIO MECANICE 
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DOS METODOS DE APROCHE 
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r fANERAS QUE PRODUCEN RESULTADOS 
ENTERAMENTE DISTINTOS. ENSAYAD AMBAS. LA 





ES REALMENTE EL FUERTE DEL DIBU- 








TE 3 VE EL TONO ES EL ALIADO 
: TOR EL T S$ MAS DIFICIL Y NO 
Ds SER FALSE ADC F EN ORTENFRSE | 
4 
FELECES COMBINACIONES CON AMBOS 4 
CONTORNO SURORDINADO AL TONO 
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RITMO 


AXTIOMA: TODO CONTORNO QUE PUEDE 
EXTENDERSE O FUNDIRSE SOBRE CUAL- 
QUIER OTRO AGREGA UNIDAD, GRACIA 


Y RITMO 


PROCEDIMIENTO: OBSERVAD A LO LAR 
GO DE UN CONTORNO, TRATAD DF 
"RECOGER" LA “TRAYECTORIA” DE LA 
LINEA EN CUALQUIER OTRO CONTOR 
NO SIN DISTORSION O DIBUJO INCO 
RRECTO (FIGURA 1). HALLAREIS EL 
SUJETO NORMAL LLENO DE RITMO SI 
LO RBUSCAIS, MANTENED EL LAPI7Z SO 
BRE FEL DIBUIO. 
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RITMO 





La sensacién de ritmo es de formidable im- 





en el dibujo de {is 


gura. Desgraciada- 


semic, es una de las cosas mas faciles de equi- 





Considerado 


ibujo hay mucho de lo mismo 


técnicamente, el ritmo es un “‘fiuir”’ de lineas 


tas, que dan por resultado un sentido de 





unidad y gracia. 


E! énfasis ritmico sobre una linea o contorne 





1omina picking up (accidn de recoger) . 
En efecto, la linea de un contorno observada 
través de la forma es recogida y prolongada en 


tro contorno. Los pocos dibujos siguientes ser 





como ejemplos. Buscad este fendmeno de 
la linea ritmica y hallaréis su belleza en toda 
forma natural: en animales, hojas, hierbas, {lo- 
res, caracolas y en la figura humana. 

Somos conscientes del ritmo que vibra a través 


Jel Universo, comenzando con el atomo y ter- 


ando en las estrellas. E] 





imo sugiere re- 
peticion, flujo, ciclos, olas y todo lo que esta 
relacionado a un plan tinico o a un propoésito 
El sentimiento de ritmo en dibujo, aparte de lo 


abstracto, cs un fluir de lineas cxactamcnie 





6 lo es en los movimientos de 





3S GECPO!I 


tes. Un jugador de bolos, o de golf 





je tennis, o cualquier otro atleta debe dominar 





fluir para desarrollar ritm 





as lineas a través de la forma sdélida y ob- 








i como se convierten en partes de un plan 
ritmico. Cuando un dibujo parece desmanado 


obable es que el inconveniente radique en 








fluidez. La torpeza en la accién ae 
em dibujo— es falta de ritmo, que se traduce en 


Gm movimiento espasmédico, quebrado, desor- 





Fizy algunas lineas basicas de ritmo que de- 


tantemente. La primera és la 





Hogarth” de belleza. Fs una 





aciosamente, se curva en una di- 


" 
1 
i 
n 
og 
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reccién y luego vuelve sobre si misma. En la 
forma humana esta presente por todas partes 
en ia linea del espinazo, el labio superior, la 
oreja, el cabello, la cintura y caderas y bajando 
el costado de la pierna hacia el tobillo, Es como 
la letra S en variaciones. 

Una segunda linea de ritmo es la espiral, una 
linea que parte de un punto y gira a su alrede- 
dor cn un moyiniento circular envolvente. Este 
ritmo de linea se destaca, en: los caracoles mari- 
nos, un remolino o una rueda de fuegos de ar- 
ultcio 

La tercera linea de ritmo se Hama parabola, 
que es una linea que Uende continuamente a 
una Curva mayor, como el recorrido de un co- 
hete volador. Estas tres lineas son las bases de 
muchos ornatos. Ellas pueden también consti- 
tuir la base de la composicién pictérica. Parece 
que fucran una parte integrante de todo movi- 
mento gracioso, y por ello debera dirscles gran 
importancia. en todo dibujo de movimiento. 
Las lineas de ritmo en los animales son facil- 
mente observables y, por consiguiente, facil- 
mente comprendidas. 

El ritmo podra ser potente, como en las gran-, 
les olas abaticndose sobre la costa; o suave y 
fluiido, como en las ondas de una laguna. El 
ritmo periddico nos conmueve y agita, o nos da 

sensacion de tanquilidad y serenidad agra- 
lable a los sentidos. La Hamada “linea fltida’”’ 
acrodinamica) es el ritmo aplicado a los con- 
tornos sin gracia. La aplicacién comercial de 


este principio ha sido eminentemente afortuna- 





1. 





Las linea de nuestros trenes, buques y auto- 
modviles, nuestros acroplanos y hnucslros uten- 
silios caseros han sido construidas sobre este 


concepto primeramente descubierto en la ma- 





turaleza; en cl dellin, entre otros } 


Jaros y en todas las cosas vivi 





a movimientos rapidos 
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oa \ j UNTEADAS SON PARA LLAMAR VUESTRA 
* 4 f SOBRE EL MODO COMO LOS CONTORNOS PUEDEN 
*e \ i RELAZADOS” A TRAVES DE LA FORMA. NO HAY 
i s ES, PEKO CUANDO LOS CON'TORNOS DAN 
e 4 ESTAR GONECTADOS Y CONSTITUIR UNA 
e s ; CES SE ESTABLECE UNA “SINFONIA” DE 
; } LINEAS 
e f j 1 EN DIBUJO COMO EN MUSICA, UNIFICA LA TO 
w é | DE MODO QUE EL SENTIMIENTO Y MOVIMIENTO 
3 © RESULTA MAS IMPORTANTE QUE CUALQUIER { 
& \ ARTE AISLADA, MANTENED EL SENTIMIENTO POR LA LINEA 
é = e CORRECTA Y EXPRESIVA. SI NO SE CONSIGUE DE PRIMERA 
z NIENCION AGREGAD OTRA LINEA ENCIMA, A VECES UNA 
EJ ‘ j \NTIDAD DE LINEAS ES MAS EXPRESIVA QUE UNA SOLA 
ca & x 4 COMO LAS ONDAS EN EL AGUA REPITEN EL MOVIMIENTO | 
. o. /\ EL REPMO PUEDE ELEVAR VUESTRA HABILIDAD EN MUY 
a . ix Le i LTO GRADO 
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RELACIONANDO UN CONTORNO CON OTRO 
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DEFINIENDO POR BORDES Y SOMBRAS SIN LINEA DE CONTORNO 








FIGURA PUESTA CONTRA UN FONDO 
BEANCO FARA DEMOSTRAR COMO 
UEDE DEFINIRSE LA FORMA SIMPLE 
MENTE POR LA LUZ SIN EL USO INNECE- 
SARIO DEL CONTORNO. ESTE SE DIBUJA 
£ MUY TENUEMENTE SEGUIDO POR UN 
CUIDADOSO ESTUDIO DF. TONOS, BORDES 
Y ACENTOS 





sane 
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ecut 1 a agencia de publicidad. 
Su trabajo me ha Hamado la atencién, dice 
cncarga ci departamento ejecutivo de una 
2gcmec © publicida y 10 que he visto 
ne ha gustado mucho. Tengo 
e e campana anunciadora de 
gasolima, para la cual necesitamos maitcrial nue- 
Necesito emplear un hombre nuevo en el 


tebe ser bueno. Cubriremos todos los 
ublicitarios bien a fondo, pero el golpe 

vendra de la publicidad externa por una 

ie de affiches. Que le demos 0 no a usted esta 
erie para hacer, depende de lo que usted pueda 


10s cn materia de bocetos y croquis. Es 





S dispuestos a pagar quinientos ddélares por 


tiche al hombre Capaz, incluyendo este precio 


lo el trabajo preliminar. El nombre del pro 





lucto és “Sparko Rhythm Motor Fuel”. Estos 
algunos de los t ¢ ret {{i- 
S} f p toda 
5 St . A i est 
Ma 





Un cartelén debe ser dos 
is ancho que alt 


os sobre papel 





le 1d€as que 





lan ser utilizadas para ilustrar lo referido 


No debéis exhibir un automédvil, o un motor, 





presente que se trata de un combus 


motores. Las palabras “motor” y 








combustible’ deberan figurar en alguna parte 
B & 


tei cartelon. Lendréis que utilizar, probable 





ma linea de leyenda en la base a lo 





erior del cartelén: “El me- 








EMiA- TIPEGO 


jor combustible del pais”. Los pliegos que en- 
tran en un cartelén son cuatro a lo ancho, y dos 


y medio verticalmente. El medio pl 





colocarse indistintamente en la parte superior 


o en la inferior. Tratad de evitar el corte a tra- 
vés de una cara por la juntura de dos pliegos. 
Si la cara es muy grande procurad que la jun- 
tura no la corte a través de los ojos. Algunas 
veces los pliegos varian un poco en color, y es 
dificil hacer coincidir bien Jos pliegos al pegar- 
los. Realizad en colores vuestras mejores ideas 
en forma de croquis, El formato para los croquis 
de cartelones es de unos veinticinco por cin- 
\ 

cuenta y siete centimetros. Va un margen blan- 
co alrededor del cartelén de cerca de cinco cen- 
(imetros arriba y abajo, y de siete centimetros 
y medio a los costados. ; 

No vy 


oy # sugeriros lo que debe hacerse, sino 


que no debe hacerse, en todo lo que con- 





stro dibujo: 
No hagais el nombre “Sparko Rhythm” 
& 
demasiado pequeno. 
No pongais leyendas obscuras sobre fondo 
OSCUTO. 
No pongais leyendas claras sobre fondo 
claro 
Conseguid algunas buenas copias para vues- 
8 & ] 


tro estilo de letras; no “innovéis’’. 





Mantened las leyendas muy simples y !e- 


sibles; no hagdis fantasias. 





No inventéis vuestras figuras; procuraos 
buenas copias. 
No hagais figuras pequefias ni demasiado 
numerosas, 
Si queréis, como para ensayar, dibujad © pin- 


tad el affiche terminado: el tamano sera, en cen- 








Limectros, cuarenta y uno por noventa y 





cincuenta y uno por ciente quince. Piz 
margen blanco de por lo ménos eine atin 
tros arriba y abajo, y siete y medi s 2 los 
costados 


Guardad vucstros ensayos € 
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IX. LA FIGURA 


AGACHADA. 


En este capitulo nos ocuparemos de otras cua- 





es diferentes del movimiento. Una figura 


puede expresar casi toda la escala del 





Puede sugerir atencién o sereni 


melancolia, agresividad, timidez, 


uento, inquietud, aburrimiento. Hay una 





yn diferente para cada uno de estos sen 


nos. Sentaos, o haced que alguien lo haga 


como podéis representat cada uno de 


ic suprema importanc la COM] 


so cesa de apoyarse en los ples pat 





como 


faccrio 


as nalgas, muslos, manos, codes espalda 





llo y cabeza. Importante también es la cc 
comprensién de las © ! es €scol 
toman contornos stuntos de los 











que 


les. En 





Jportes completos El espinaz 





s€ cn 





TAZOS, 





dichas poses 


-Ttcn en pUntales Oo refuerz 


forma COncava 


ndo estais sentados en el suel 


que 














€ vues 
gencralmente, ha imal, y el 
3 s€ Curva Nacta él ac € 
n hombro sube yci 
s¢ inclinan hacia el refuerz e € 
sobre un costado de las g 
hace de Pp 
10 CStalis SCNLaAGOS € C 
su forma de $ 
1slos 
Cstavicce cc a 4 











siempre sujeta a la ley de 


y 





ci cuecrp 
mucho que ver con lo que 


ante decidira si la pose 


= ser rigida o laxa. Recordad que la 


gravedad 


peso; de lo contrario, ho podra ser 


nto requiere una observacion 


hay dos poses exactamente igua- 


entada constituira un nuevo pro- 





ARRODILLADA, 
Y SENTADA 
























blema y, probablemente, uno que no habéis re- 
suclto con anterioridad. Las variaciones de pun- 
to de vista, iluminacidn, perspectiva, la ilimita- 
da variedad de poses, todo encierra problemas de 
dibujo nuevos e interesantes. Nada mas inani- 
mado o aburridor para observar o dibujar que 
un modelo “bien sentado”’. Esto, para mi, quie- 
re decir ambos pies juntos, pegados al suclo; los 
brazos descansando sobre los braxos del sillén. 


ambos a la par; la espalda aplanada contra el 


ldo, los ojos mirando fijamente al frente. 





Vuestro modelo podria girar media yuclta hacia 
vosotros, colgar un brazo sobre el respaldo del 


cruzar los pies, estirarlos, tomarse una ro- 





la. Utilizad ampliamente ta imaginacion para 


una pose dura en otra atractiva. 





que el conjunto de la_pose del modclo, 
anos y la expresién facial expresen cl argu- 


nto. Juereis que exprese @nimacion o fasti: 





{ s€ sienta a la mesa, Charlando con su 
dejacia inclinarse hacia adelante; absorta, 


jue exteriorice su desagradd si él esta ri- 








Vigilad cuidadosamente los contornos entre: 

z sy ujadlos como los veis; sieno lo ha- 
mu slo parecer’ demasiado préximo, un 

isiado corto, o trunco. Recordad que 

) los pics estan demasiado cerca de 

apareceran demasiado grandes en la 

2 { figura muy escorzada debe fo- 

g ¢ sde Cicrta distancia, y luego’ ser 
thiplia la. SI planeais un retrato, encontrad un 
gesto O pose natural para el retratado. Girad la 


un angulo original, tomad un punto de 





inusitado, no pongadis la cabeza rigida 
Haced que la modelo se acurruque cémodamen- 
te en la silla, los pics recogidos, aun sobre el 
asicnlo, oO los pies extendidos y las rodillas cru- 
zadas. No dejéis las piernas haciendo un 4 
recto perfecto en las rodillas. 





Debéis buscar por vosotros mismoOs para que 
sea Ingenioso. 
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PLANEANDO UN DIBUJO A 
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MODELAR CON LA PUNTA DEL LAPIZ ES MAS LENTO Y DIL 
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OS VALORES DI PONO SIN) EMBARGO 
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UN PROBLEMA TIPICO 


tipicos en un con 





un grupo de figuras 


ama uma gram fuente a colocarse en el centro 
© wma piscima circular de cincuenta pies de 
cir unos 15 s FE] tema es: “Yo soy 





Yo te doy la Libertad y una vida 

ihre”. Los dibujos deben presentarse para la 
erpretacion de la idea solamente. El grupo 

fa comtener una figura de gran tamanio sim- 


wando la Diosa de Ja Libertad. El trabajo 





americano en espiritu. Las demas fi 


zs pueden simbolizar la agricultura, la mi 





stria, el hogar, etc. El artista, no 
mie, no esta limitado en ningtin sentido 


2. Disenar una gran fuente para beber. En 


alguna parte de la base se pondra la inscripcion: 


Yo soy América. Desde mis lagos y manantiales 





para ti las aguas de la libertad 


Disenar un reloj solar para ser coldcade 


el Jardin Botdanico, ostentando la siguiente 


inscripcién: “Yo soy América. Yo doy para Ul 
mt suelo” 

4. Disenar una estatua para el Jardin Zooldgi- 
co, La inscripcion sera: “Yo soy América. Yo doy 
a todas las cosas vivientes el derecho a la vida" 

5. Disenar un monumento a los soldados y 


marinos. La inscripcién rezard: “Yo soy Amé 


rica, Estos, de mis hijos, sacrifiqué yo para tu 


‘seguridad” 


Hay ilimitadas oportunidades para expresaros 
por vosotros misimos. Una manera interesante de 
realizar estos dibujos, luego de haber efectuado 
bocctos en papel transparente, sera dibujar en 
papeles tintados, con carbonill% y tiza blanca. 
Ks menester un considerable estudio de la fi- 
gura, accion, ropaje, mterpretacién dramatica 
Rjecutad vuestras ideas con vuestro lapiz, vues- 
tra Camara lotografica, material de consulta, etc 

No hay inconveniente en utilizar figuras ale- 
goricas, 0 semidesnudas, pero no os aferréis de- 


masiado a lo griego. Hacedlo americano. 
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xX. LA FIGURA RECLINADA 


Una de las mas atrayentes fases del dibujo de 


figura es la de poses reclinadas. Ella ofrece la 





ar oportunidad para el disefio, la pose in- 


la composicién y el escorzamiento. 





de considerar al cuerpo, por el mo 
nento, como figura vertical, y lo consideramos 


»0sicidén flexible en el es 




















c em ci Ge las poses cic c se S, Cvilad 
a fas poses cnics S pie s 
csas S Drazos uros cabe Y ila 

$s poses ricas pues no hay nada 

uc de una sensacion € yuiparable € cosa muctr 

Una ilimitada variedad es posible en las po 





ses reclinadas o semirreclinad: 
Al comienzo de este libro sacames la figura 


del “cajon de: proporcién’’, No ajustemos mas 

un cajon alrededor de cualquier cosa que sea 
interpretaciOn de vida 

Se tiene la impresién de que las poses recli- 

wadas son extremadamente dificiles para dibu- 


jar. Si esiais acostumbrados a medir por el sis- 








tema de tantas cabezas. « Sic <descartar tal mé- 


tode al dibujar figuras reclinadas, pues éstas 





ran escorzadas a tal extremo que no és po 
sible medirlas por cabezas. Pero, no obstante, 
hay ivariablemente alio y ancho en cualquiei 


pose. Podéis fijar la mitad y cuartas partes y 





ctuar mediciones comparativas. Desde aqui 





ta alli es igual a desde alli hasta el otro pun- 
Las mediciones no son fijas y solamente 


pueden aplicarse al sujeto que tenéis delante de 





Las poses reclinadas son frecuentemente ol- 


widadas en las escuelas de arte. La razén es ge 





vente €l aula demasiado concurrida en la 





cuzi un cstudiante obstruye la visidn de otro. 


fa ifas alructiva y cicanta 





de figura es pasada por alto 
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y muchos estudiantes abandonan la escuela 


sin 
la menor idea de cémo deben proceder para 
dibujar una figura reclinada. 

La apariencia de completa relajacion es de 
prunordial importancia. Una pose de aspecto 
rigido produce en cl observador una reaccién 
le incomodidad. Sera buscado muy cuidadosa- 
mente el ritmo de la pose. Vosotros ya sabéis 
como proceder para cello, Cualquier modelo pa- 
ece mejor en una pose reclinada que de pie. 
Lia razén es que el estomago cac hacia adentro 

parece mas escaso; los pechos, si tienen ten- 
dencia a colgar, retornan asu normal redondez; 
cl t6rax aparece leno y alto; la espalda, con 
apariencia chata, es mas derecha; hasta una do- 
ble barbilla desaparece. Tal vez la naturaleza, 
de intento, anade belleza a la pose reclinada 
Si se necesita hechizo en un dibujo, nada puede 
darlo mejor que la figura reclinada. 

Si usais la cAémara no la coloquéis demasiado 
pegada al modelo, porque se producira distor- 
si6n. Las poses reclinadas deberan seleccionarse 
con buen tino. La crudeza puede conduciros 
junto con vuestros dibujos puertas afuera de un 
empell6n. Cuidad que la pose no oculte partes 
de las extremidades, de modo que parezcan 
amputadas; por ejemplo: una pierna doblada 
hacia abajo, sin nada para‘ explicarla, aparecera 
como la del lisiado de la jarrita de lata. No se 
puede deteriminar si tiene o no la pierna. Una 
pose desacostumbrada no es necesariamente 
ventajosa, pero una figura puede ser contorsio- 
nada con el fin de hacer atractivo el dibujo, o 
combinada con drapeados de modo inusitade 


El cabello puede constituir una parte feliz 





dibujo. St la pose es compleja, mantened Ja ilu- 





minacién simple. La iluminacién cruzada, sobre 
una pose no familiar, la complicara y hara ap 
recer como un rompecabezas chinese 
ante, si se necesitan efectos grot 
hacerse a base de esto. Un punto de 





puede dar variedad. 
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LOS DIBUJOS DE ESTAS DOS PAGINAS TIENDEN A DEMOS- 
TRAR COMO LA TEX TURA 0 “GRANO” DEL PAPEL PUEDE 
UTILIZARSE CON’ VENI AJA, BL MODELADO DELICADO 
ESTA HECHO CON LA PUNTA Y EL DE LAS GRANDES 
MASAS CON EL COSTADO DE LA MINA. OBSERVAD EL USO 
DE ACENTOS OSCUROS. NO PODEIS “INVENTAR" LUZ Y 
SOMBRA, DIBUJAD DEL NATURAL O DE UNA BUENA COPIA 
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Problema tipico a resolver con un comerciante 
de arte 

He recibido un encargo especial, y contio 
em gue usted podra cjecutarlo, dice un comer- 
came de arte. Mis chentes han organizado un 
aeeve dub campestre. Estan cdilicando un her- 
meso edificio social. Necesitan dos decoracioncs 
murales para su nuevo salon comedor, Los re- 
vestimientos de madera se har’in de color martil, 
com unm tono marlil ligeramente mis oscuro en 
las paredes. Hay dos entradas en el comedor, 
sobre cada una de las cuales habra una luneta. 
Las lunetas son semicirculos; cl radio de cada 
uma tendra cinco pies (1,50 mis.), de suerte que 
la base de Ja decoraci6n mural medira diez pics 

Smts.), y la aluura cinco pies en el punto me- 
tho. El club permanccera cerrulo durante los 
meses de octubre a mayo, por el invierno, y 
como las actividades del club comienzan cn 
mayo, debera uulizarse una decoracién mural 
primaveral sobre una puerta y un asunto otonal 
sobre la otra. 

“El tema elegido para la primera luneta es cl 
despertar de la primavera Una figura reclinada 
reposa sobre el suelo selvatico en medio de plan 
tas silvestres en plena floracién, arbustos y iu 
boles también florecidos. Hay pequenos anima 


les en rededor; ardillas, venados, conejos y 


pa- 
? 

aros. La figura esta en el momento de despertar 
y 2 punto de levantarse. Su cabellera es larga. y 
tal vez hay sobre ella una guirnalda de flores 
tempranas de ‘primavera rodeando su cabeza 
La figura estara parcialmente cubierta de flores 

Una figura femenina, tendida para descan 
ser durante cl invierno, es el tema otonal. Bri- 
llantes hojas de otono estin cayendo y se han 


#baudo sobre la figura, cubriéndola en parte. 


PROBLEMA 


TL? EGO 


En la cabellera hay flores colgantes y marchitas. 
Una ardilla con una bellota en sus zarpas, un 
conejo horadando hacia lo hondo del suclo, pa- 
juros volando —todo eso puede incluirse—. E] 
cesped es bruno y seco; algunas rojas bayas pen- 
den de una rama. El pensamiento que se daa 
entender es que el verano- ha terminada y la 
naturaleza se prepara para el invierno™ 

Haced algunas composiciones esquemiaticas a 
lipiz. No us concretéis a lenar el espacio con la 
figura tendida duramente a su través. Proceded 
a realizar algunos bocetos de poco tamano en 
color, Luego poned en pose a vuestro modelo, 
haced estudios o tomad instantaneas lotograli- 
Gas. Sera anado hacer algunos estudios de i 
boles y follaje en los bosques, Los pequenos 


animales tambien deben ser estudiados, El 


' 
asia puede sev tratado en forma moderna ov 


y stuple, Cuando vuestro material prelminar 


este histo. comenzad cl croquis que debeis pre- + 
sentir, A este croquis se le Hama boceto. Deberi 
estar bastante bien hecho’ a fin de que pueda © 
ser cuadriculado y utilizado como. referencia. 
‘Trabajaréis luego con él, si es necesario, direc- 
tamente sobre las paredes o sobre lienzo mon- 
tado para cucuadrar o para ser cncolado en cl 
emplazamicnty, 

Puesto que el salén es claro y alegre, las pin- 
turds deberan ser cutonadas bastante alto, antes 
jue obscuras y pesadas. Agrisad un poco los co- 
lores a fin de que vuestra pintura no resalte 
demasiado en la pared como si fuera un afliche. 
Pratad las carnes delicadamente y con simpli- 
cilad. No os decidais por los colores brillantes 
ni tunpocy por luces y sombras demasiado fuer 
tes, Adquiriréis una valiosa expericncia si pin- 


lilis estos asuntos én pequena escala, 








XI LA CABEZA, MANOS Y PIES 


La cabeza es quizd uno de los factores mids 
importantes para la venta de un dibujo. Aun- 
que el dibujo de figura que presentéis sea és- 
pléndido, vuestro cliente no reparara en él si la 
cara es fea o esta mal dibujada. Este hecho me 
ha causado muchas preocupaciones y trabajos. 
Una vez ocurriéd algo que mas tarde me fué muy 
util. Descubri la construcaién. Descubri que 
una cara hermosa no es necésariamente.un 
arquetipo. No es cuestién de cabello, coldér, 
ojos, nariz o boca, Cualquier suerte de facciones 
puestas en un craneo normal pueden traducirse 
en una cara interesante y alrayente, si no real- 
mente hermosa. Cuando la cara en vuesiro di- 
bujo es fea y parece miraros de soslayo, olvidad 
las facciones'y ocupaos de la construccién y’em 
plazamiento, Una cara mal construida no puede 
parecer correcta o hermosa. Debe haber un posi- 
tivo equilibrio entre ambos lades de la cara. 
El espacio entre los ojos debe ser el que corres 
ponde en relacién con el crineo. La perspectiva 
o punto de vista de la cara debera ser, también 
consécuente con el craneo. El emplazamiento 
de las orejas debe ser exacto, pues de lo co 
trario resultard un aspecto de imbecilidad. La 
conformacién del cabello es de extrema impor- 
tancia, porque ella no sélo enmarca la cabeza 
sino que ayuda a inclinar la cara a su Angulo 
apropiado. 

El emplazamiento de la boca a su distancia 
apropiada, entre la nariz y el mentén, puede 
importar la diferencia entre un gesto de agrado 
o uno de disgusto. Resumiendo dibujad el cra- 
néo correctamente desde yvuestro punto de vista 





y luego emplazad las facciones apropiadamen- 
te en él. 

En mi primer libro, Fun with a pencil, esta- 
blezco un plan de trabajo para la construccién 
de la cabeza, que considero casi seguro. Repito 
aqui el planeamiento general como una posible 


ayuda.* 


* Un wabajo notablemente similiar fué realizado por Miss 
E Grace Hans. (Véase Fun with a pencil pag. 36). 


E71 


Considérese la cabeza como una bola achata- 
da a los costados, a la cual esta unido cl plano 
facial, El plano se divide en urés partes iguales 
(lineas A, B y C). La bola se divide en mitades. 
La linea A viene a ser la linea de las orejas, B la 
linea media de la cara y C la linea de las cejas. 
El espaciamiento de las facciones puede ser dis- 
puesto, luego, sobre estas ineas, El plan resulta 
util tanto para varén como para mujer; la di- 
ferencia yeside en Ja estructura mas huesuda, 
cepts mis gruesas y boca mas grande en el varén. 
La mandibula en el varén es generalmente mas 
angulosa y ruda. ; 

En este capitulo hay estudios del crineo y de 
su estructura osea, de la construccién imuscular 
y de los planos gencrales dé Ja cabeza masculina. 
Las facciones individuales estan tratadis apar- 
te en detalle. Las cabezas son de distintas ceda- 
des. Como no hay dos cards iguales, el mejor 
plan es dibujar ca 





bezas de personas antes que 
de atileria. Un artista de otros. tiempos podia 
fepetir sus upos infinitamente, pero hoy no 
habria yentaja alguna en ello. Eso contribuye 
a hacer efimero el trabajo de un artista. El ar- 
usta que pueda mantener tipos originales y fie: 
les a la realidad perdurara. 

Aunque siempre tenemos la tentacién de 
ahorrar, a la larga vale la pena tener modelos 
pagos. El peligro en utilizar recortes de revista$ 
esta en que el material tiene generalmente los 
derechos registrados. Los, anunciantes pagan 
a las estrellas del cine por el privilegio de uti- 
lizar sus fotos. Ambos, la estrella y el anuncian- 
te, se resenurian al considerarse “robados” por 
otro anunciante. Vuestro cliente tampoco sé 
senura feliz. Lo mismo pasa con las modelos 
para modas, que han sido pagadas por sus ser- 
vicios. No podéis pretender utilizarlas para 
vuestros propdsitos. Practicad con recortes, pe- 
ro “no intentéis vender copias como origina- 
les. Cuando haydis aprendido a dibujar cabe- 
zas, Os interesard toda la vida el retrato de 
caracter. 
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LA FORMA SIMPLE 
DEBEN ESTUDIARSE 


DESAKROLIADY HACIA LA COMPEEJA, POR MEDIO DEL USO DE PLANOS 


ESTOS PLANOS 








NORMALES, ELLOS. SON LA BASE PARA TLUMINACION 
Set eat 
* \, 
\ . . 
7. é 
1 \ { 
; 
f 
f 
‘ ‘ \ 
¥ : \ 
A. ans 
x 
ag 
3 i 
a-g t 
j } j 
—s i 
i 
LOS PLANGS VISTOS DE COSTAL ROCURAOGS UN POCO DE ARCILLA Y MODELAD LOS PLANOS 
ASE FODREIS MUMINARIOS DE DIFERENTES FORMAS. LURGO DISUJADLOS. VER PAGS. 78 Y 79 
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Mas DIFMCIEES VY OMFNOS QUE SE POSEA UNA CABAL COMPRENSION DE FORMA ¥ 


PLANOS 








HHUESOS Y MUSCULOS DE LA CABEZA 
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ESTUDIOS DEI VACIADO ANATOMICO (BLANCO) 


ESTOS SON PARA MOSTRAR LA ANATOMIA DE LA 
CABEZA EN SU ASPECTO SOLIDO, O COMO FORMA 
DE LUZ ¥ SOMBRA. SI PODEIS, DIBUJAD DEL VA 
CIADO (YESO); ES RECOMENDABLE HACERLO. MU- 
CHOS ESTUDIANTES OMITEN LA ANTIGUA CLASE 
POR NO RECONOCER SU VALOR REAL. LA VEN- 
TAJA ESTA EN QUE EL SUJETO PERMANECE FIJO 
PARA UN ESTUDIO CUIDADOSO DE VALORES. OS 
SUGIERO QUE HAGAIS ALGUNAS COPIAS A PULSO, 
SI NO TENEIS A MANO ALGUN VACIADO SIMILAR 
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HACED ESTUDIOS COMO ESTOS Dr 





ESTUDIOS DE UN JOVEN 


NO HAY’ SECRETOS EN EL DIBUJO 
DE CABEZAS. PRIMERO VIENE EL 
CONOCIMIENTO DE UN CRANEO 
PARTICULAR. LUEGO LA CONS 
TRUCCION DE UN CONJUNTO IN 
DIVIDUAL DE FACCIONES CORREC- 
TAMENTE EMPLAZADAS EN ESE 
CRANEO. EN SEGUIDA VIENE LA 
EJECUCION DE LA FORMA SOBRE 
LA CARA POR PLANOS DE LUZ, ME- 
DIOTONO Y SOMBRA. CADA PLANO 
ES UNA PARTE DEL TOTAL L& 
ILUMINACION SERA MUY SIMPLE 
LA CABEZA ES BASTANTE DIFICIL 
SIN AGREGAR LA COMPLEJIDAD 
DE MUCHAS LUCES. 
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PROPORCION DF 1 
FRENTE 
CHADRADO. PIVINIRI. EN 
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BERE DE J2 A 18 MESES 
COSTAD® 
HAY GRAN VARIEDAD DE TAMARSOS ¥ FORMAS 
EN FL CRANFOINUAN TIE. SIN EMBARGO, EL PRO 
MEDIO PNERA APROXNIMADAMENTE EN UN CUA 
PRADO. PORDE USARSE TA ROLLA Y LOS PLANOS 


DP PEHIZANDO LAS PROPOPRTCIONES PRECEDENTES 





PTERISTICAS A RECORDAR 
rE =A ast DEL TOTAL DE LA CAREZA DESDE 
RE ESTAN POR DEBAJO DFE LA LINEA MEDIA 
P, ARRIBA PEL FUNTO MEDIO DE LAS 
XARIZ MENTON. El. MENTON ESTA RETRAIDO 
= = FL LARIO SUPERIOR FS GRANDE, 
® 5 DEIGCA HACIA tA NARIZ. FI. PUENTE 
IER N GRANDES \ SU SEPARACION 
aS PET R PFOUESAS ¥ REDON 
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MANOS 














NO HAY NINGUN MISTEKIO EN EL 
METODO PARA DIBUJAR MANOS. EL 
ASUNTO ES ARMAR LAS PARTES PRO- 
PORCIONANDOLAS ENTRE SI, “EMBLO- 
CAD” EL AREA APROXIMADA DE LA 
MANO ENTERA, COLOCANDO CADA 
PARTE COMO APAREZCA. EL LARGO 
DE LA MANO ES IGUAL AL DE La 
CARA, DESDE LA LINEA DEL PELO 
WASTA EL EXTREMO DEL MENTON 
OBSERVAD CUIDADOSAMENTE LAS IN 
FERSECCIONES DE LOS CONTORNOS 
LA PALMA £S CONCAVA, EL DORSO 
CONVEXQ., TENEDLO PRESENTE. 
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OS SUGIERO QUE DIBUJEIS VUESTROS PROPIOS PIES EN 

VARIAS POSES, CO! OCANDO UN ESPEJO SOBRE EI PISO. 

TAMBIEN, QUE COLOQUEIS ZAPATOS Y LOS DIBUJEIS 
YESPE VARIOS ANGULOS ¥ PUNTOS DE VISTA 
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UN PROBLEMW, TIPICO 


Un problema tipico preseniado por un compra- 
dor de arte: 

“Necesitamos, siempre, artistas que puedan 
dibujer bien las cabezas. En casi todos los anun- 
cies se requieren buenos dibujos de cabezas, lo 
mismo para ilustraciones de tapas de revista que 
para litografias. Una cabeza aceptable debe es- 
tar bien dibujada, pero esto es sdlo el principio. 
Si ¢s una cabeza bonita de mujer, la pose, la 
espiritualidad, el peinado, el vestido, cl color, 
el tipo, la expresién, la edad, la idea que con- 
viene, todo cuenta. Para el dibujo de caracter 
confio en que usted hallara un tipo viviente para 
trabajar con él, en gracia a la autenticidad, y si 
es necesario, le agregara cualquier cualidad par- 
ticular qué exija la tarea. No puedo especificar- 
le qué tiene que hacer o como debe pintarlo 
Haga el trabajo necesario, traigamelo, y, si me 
gusta, se lo compraré. Esta es Ja tnica forma en 
que nuestra firma conipra ‘obras de arte. Cuan- 
do usted me haya convencido de que puede ha- 


cer una buena cabeza podré darle mids encargos, 
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ik. < 
pero me reservo el derecho de rechazarle cual- 


quier obra y el de pedirle que retoque un tra- 
bajo". 

Comenzad con i tapa de revista y ensayad 
hasta que consigdis una buena idea. Realizadla 
pequena, en color, hasta que notéis que el pe- 
queno croquis contiéne valores de cnergia y 
atraccién, Luego realizad vuestro dibujo termi- 
nado. Mantenedlo tan simple como sea posible. 
No tratéls de vender una cabeza imitada o “pla- 
giada”. Ninguna revista podra comprarla. No 
enviéls Wrabajos a una revista que ya emplee 
un artista habitualmente, puesto que él esta ua- 
bajando, probablemente, por contrato. 

Owras sugestiones son: haced una cantidad de 
estudios de las personas que os rodean. Dibu- 
jaos & Vosotros mismos en el espejo. Dibujad un 
bebé, un chico, un joven y una joven, una per- 
sona de edad media, de cada sexo, y una persona 
anciana, también de cada sexo. Emplead mucho 
de vuestro Uempo dibujando cabezas; vuestro 


mercado las reclama. 
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XI. LA FIGURA COMPLETA 
CON INDUMENTARIA ESPECIAL 


Las modas podran cambiar, pero la figura hu- 
mana permanece inmutable. Debéis conocer la 
forma que hay bajo los pliegues del ropaje. De- 
beréis familiarizaros con los métodos seguidos 
para cortar el material plano y entallarlo sobre 
la redondez de la figura. El drapeado de los te- 
jides es causado por la manera como han sido 
cortados y cosidos. El tejido cortado al sesgo cae 
diferentemente de aquel cortado por la trama. 
Tratad de comprender por qué la tela forma un 
frunce, un pliegue, un volante, un bullén; cual 
es el propésito de una sisa; por qué las costuras 
y uniones inducen a la tela plana a asumir una 
forma redondeada. No tenéis necesidad de saber 
coser, pero debéis estudiar la construccién del 
vestido exactamente como estudiais la estructu- 
ra de la figura que hay debajo de él. Bastan unos 
minutos para determinar cuales son los pliegues 
que se deben a la construccién de la vestimenta 
y cuales son originados por la forma que cubre. 
Tratad de establecer la “intencién” del ropaje. 
Descubrid lo que el disenador ha buscado con 
di —esbeltez 0 ampulosidad—. Si una costura es 
plana, ha sido hecha a proposito para quedar 
lisa. Si hay un fruncido o un plegado en algin 
lugar, tomad nota de que no fué ideado para 
q@eedar liso. No debéis copiar servilmente cada 
pequefo pliegue, pero tampoco debéis desen- 
temderos de los pliegues enteramente. Indicad 
también Jos fruncidos. 

Aprended cémo afecta los pliegues la figura 
fememima-: el tejido cae hacia abajo desde las 


forms mas prominentes que cubre, hombros, 
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senos, caderas, nalgas y rodillas. Cuando el gé- 
nero esta suellamente drapeado sobre éstos, los 
pliegues comienzan con ellos y se irradian hacia 
los proximos puntos altos. Cuando el género esta 
entallado, si aparecen pliegues, se formaran al- 
rededor de las formas prominentes, tirando de 
las costuras. La forma masculina moldea los ves- 
udos de una manera semejante. En un traje de 
hombre, por ejemplo, el género sobre los hom- 
bros, sobre el pecho y sobre lo alto de la espalda 
se ha cortado para que entalle. Por consiguien- 
te, los tinicos pliegues se forman donde el géne- 
ro tra de las costuras. La parte inferior del saco 
y los pantalones drapean Suteltamente. Los plie- 
gues de los pantalones irradian desde las nalgas 
hacia las rodillas en las poses sentadas y desde 
las rodillas a las pantorrillas y atras del tobillo. 

Un sobremodelado de las vestimentas es jus- 
tamente tan malo como un sobremodelado de la - 
figura. Cuidad de que vuestros valores de luz 
y sombra calcen entre los valores de color del 
género en si mismo y que no se destruya su 
unidad por luces y sombras mas acentuadas de 
lo necesario. 

No dibujéis cada costura, cada pliegue y cada 
botén, sino tratad de comprender los principios 
coustructivos © interpretadlos correctamente en 
lo que hagais, en lugar de ser negligentes en 
estas Cuestiones 0 permanecer totalmente igno- 
rantes de ellas. 

No importa lo que dibujéis —figura, vestido, 
moblaje—, estudiad su construccién hasta que 


podais dibujarlo. 





DIBUJAD LA FIGURA, LUEGO LA INDUMENTARIA 
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VESTIMENTA ESTUDIADA DEL NATURAL 
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LA EJECUCION | 
NTICIPAR EL EFECTO DE UN VESTIDO EN CIERTAS CIRCUNSTANCIAS, BAJO DETER 


¥ CON CIERTO! 
DERSE A LA MAY 
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X9E ROPAJE ES MUY COMPLICADA. SOLAMENTE UN ARTESANO PRACTICO PODRA 


MINADA LUZ 


EJIDO. LOS ROPAJES “INVENTADOS” ‘TIENEN ASPECYO DE ‘TALES, Y NO PODRAN VEN- 


ORIA DE LOS COMPRADORES DE ARTE. HACED DE ELLO UNA REGLA.. 
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. EN SEGUIDA 


ses 4 





LA INTERPRE 


——___ 


REALIZANDO DRAPEADOS 


TACION DE Ror AJE RESIDE EN LA ARTICULACION 


DE PLANOS DISPUFSTOS EN SUS JUSTOS VALORES. 
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DIBUJAD LOS: MEDIOTONOS Y SOMBRAS 








ESTUDIO PARA ILUSTRACION DE NOVELA. ES TIPIGO EL PROCEDIMIENTO DE DIBUJAR 
SOLAMENTE LAS SOMBRAS Y MEDIATINTAS. DEJANDO EN BLANCO LAS LUCES 
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ELIMINACION Y SUBORDINACION 





ESTUDIO PARA FLUSTRAGION DE NO- 
VELA. L.A ILUMINACION POR LA ESPAL.- 
PRODUCE FFECTOS PARA VINETA. 
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DEL NATURAL 


ESTUDIO 





ESTUDIO PAKA UN ANUNCIO 
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El problema ‘de equiparse a si mismos para 
hacer bien el trabajo. 
2Cudl es el préximo paso?, preguntaréis, 
Estudiad lo concerniente a las clases de traba- 
yes que veis exhibir en todas partes. ¢Qué clase 
de trabajo necesitdis hacer? Hacedlo inmediata- 
mente por vuestros medios, practicad toda suerte 


de dibujo con pincel o lapiz. Vais a necesitar 





© equipo mental como destreza en Jas ma- 
meas. Tratad de conocer mas acerca de vuestro 
asumto que vuesiros colegas. Recordad que po- 
deis copiar sdlo un poco; Ja mayoria de vuestros 
comocimientos ‘provendran de vuestra propia ob 
servacion, vuestra determinacién y vuestro valor 
Buscad la manera de que podiais reservar para 


vyosotros miuismos una, dos, tres © aun cuatro ho- 
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PROBLEMA 


TIPECO 


ras por dia para dibujar, Subsiguicntemente. 
provecos de materiales y poncos a trabajar, 
Mantened sobre vuestro tablero de dibujo, per- 
manentemente, una hoja nueva de papel junto 
con otros materiales. 

Buscad asuntos que os interesen. Anotadlos y 
clavad las notas en vuestyo tablero. Si no podéis 


hacer nada mejor, plantad una naturaleza 


smiuerta interesante y Wabajad con ella hasta que 


haydis aprendido algo a su respecto. ; 

Iniciad una carpeta de muestras de los me- 
jores trabajos. No descartéis un dibujo hasta 
tanto tengdis algo mejor con que reemplazarlo. 


Cuando tengais una docena de buenos dibujos, 


exhibidlos. No esperéis a tener una dispendiosa 
coleceion. cs 
y 
s é % 
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ALS 


HINVAMNO GON LAPIZ BLANDO EN 
CARTULINA BRISTOL. EL DIBUJO HA 
SIDQ@ ESFUMADO CON EL DEDO O CON 
FSFUMINO. LAS LUCES FUERTES FUF- 
RON RASPADAS GON GOMA DE MIGA. 
MUCHOS ARTISTAS GUSTAN DE LA 
AMPLIA GAMA DE VALORES CONSE- 
GUIDOS CON ESTE METODO. APLI- 
CATION DE FUATIVO, ;BUEN EXITO! 
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CHARLA FINAL — 


Siempre se vacila antes de entregar un traba- 
jo terminado. Esto me ocurre a mi al completar 


este libro, y os ocurrira a vosotros cuando exa- 


minéis de nuevo alguna de vuestras obras: gNo 


pudo haberse hecho mejor? Acaso os parezca que 
debisteis seguir un camino diferente o un me- 
jor método de construccién. Mi filosofia propia 
es hacer lo mejor que puedo en el tiempo dis- 
ponible y luego decidir que el dibujo ya esta 
terminado y debo entregarlo. Carecer de deci- 
sién es cosa nociva. Podéis aprender de vuestros 
errores y enmendaros, pero el vigor debe em- 
plearse en un trabajo nuevo. 

Acostumbraos a aprovechar el tiempo cuerda- 
mente. No siempre podréis tener el necesario 
para hacer un dibujo dos o tres veces y seleccio- 
nar el mejor. Mientras sois estudiantes, aprove- 
chad al maximo vuestras’ preciosas horas. Un 
poco de anatomia mal entendida, en una obra 
importante que debe ser entregada en el dia, 
un problema de perspectiva sin resolver, estro- 
pean una pintura en la cual habéis insuumido 
dias y pagado elevadas retribuciones de modelos. 

Cuando, al comienzo de vuestra carrera, un 
director artistico os pida que retoquéis un di- 
bujo, estadle agradecidos por daros tiempo. Es 
una tragedia cuando vuestro dibujo debe ser 
rehecho y no podéis hacerlo por falta de tiempo. 
Entregais algo que no os gusta y el editor se ve 
forzado a aceptarlo. Sera generoso si os enco- 
mienda otro trabajo. 

El término “talento” requiere una aclaracién. 
A cualquiera que se ha esclavizado para adqui- 
rir destreza en su arte le irrita que consideren 
su habilidad como un “don”. Acaso haya un 
genio cada cien alos que pueda alcanzar ja per- 


feccién por “‘inspiracién divina”. Yo nunca he 


hallado uno de tales hombres y no conozco ar- 


lista de mérito que no haya alcanzado el éxito 
con-él sudor de su frente. Ademas, no sé de un 
solo artista de mérito que no contintie traba- 
jando duramente. No hay formula en arte capaz 
de sostenerse cuando cesa el esfuerzo que la res- 
palda. Pero, como compensacién, no hay recom- 
pensa sobre la ‘Tierra comparable con una pal- 
madita en la espalda por un arduo trabajo bien 
realizado. El talento, en esencia, es una capa- 
cidad. para cierta clase de conocimientos. El ta- 
lento’ es un instinto, un deseo insaciable de 
sobresalir, unido a un incansable poder de con- 
centracin y de produccién. Talento y habilidad 
son como Ja luz solar y el huerto. El Sol es in- 
dispensable, pero ademas hay que arar, sembrar, 
desyerbar, escardar, destruir parasitos: todo de- 
bera hacerse antes de que vuestro.jardin pueda 
rendir frutos. Segtin esos pequenios avisos de dos 
centimetros qué vemos tan a menudo, para ser 
artistas, tocar el piano, escribir un libro, ser 
convincenteés, persuadir a todo el mundo, hacer 
amigos y conseguir trabajo altamente remune- 
rado basta con contestar el aviso y, desde luego, 
ponerse a trabajar. 

Si queréis dibujar, si queréis arriesgar todo 
en una apuesta que valga la pena, tenéis una 
excelente oportunidad de twiunfar. Si chapu- 
cedis, ciertamente perderéis la apuesta, pues los 
demas jugadores estan decididos a sacar el mayor 
provecho de sus cartas. He encontrado estudian- 
tes que me han dicho que les gustaria estudiar 
dibujo como una “ayuda extra’’. En esto no hay 
“ayudas extra”. Estais enteramente en el juego, 
o fuera de él. “Bueno, entonces, zcémo puedo 
saber yo si voy a ser suficientemente bueno para 
consagrarme a ello?’ Posiblemente nadie puede 
estar seguro de que va a ser suficientemente 


bueno en cualquier cosa a que se consagre. Fe 





COMO TRABAJAN 


en nosotros mismos y laboriosidad es lo tinico 
que tenemos para empezar, 

Un libro sincero sobre dibuje solamente 
puede indicar el camino y sugevir procedimien 
tos. Un libro de categéricas promesas no puerle 
ser mas que una absoluta patrana. Es nataral 
que los jovencs, hombres y mujeres. busquen 
los ‘sceretos” que pretenden procurar el éxito. 
Es tambien razonable tener la sensacién de que 
estos secretos se hallan ocultos en alguna parte 
¥ que su revelacion podra-asegurar el éxito. Os 
confieso que yo mismo he pensacdo asi en algun 
momento, Pero no hay tales secretos celosamente 
guardados por las viejas generaciones. inaccesi- 
bles a las jovenes. No hay otro oficie, en todo 
el mundo. que abra sus puertas tan ampliamente 
a los jovenes y ponga sus conocimientos tan es- 
pontineamente a sus pies. Observad que digo 
conocimiento, pues todas los “secretos” son co- 
noecimicnios. Todo lo concerniente 2 este oficio 
son principios. El habil uso de ‘fos principios es 
fa tinica base para ‘aprender a dibujar. Estos 
fundamentos podeis catalogarlos,” estudiarlos y 
Ptacticarios a vuestro modo. Ellas son: propo 
cten, anatomia. perspectiva, valores, color y co- 
nocunicnto de procedimientos y materiales. 
Cada uno de ellos puede’ ser motivo de infinitos 
esturlios y observaciones. Si hay un secreto, sdlo 
reside cn vuestra expresion individual 

El artista obtiene su trabajo en diferentes for 
mas. segun la ‘tama en que se especializa 

En una agencia de publicidad hay general 
mente un departamento de creaciones de arte 
En él se ejecutan los “layout.” bocetos) o 
sualizaciones. Hay un redactor de textos. un jefe 
ce ventas y un proyectista, quicnes planean yur 

co. O UNa Campan 
nciador ha estipulado un 
diatamente se ha contratado el 
mio en una revista. A medida que 
presenian en esbozos o croquis, son someti 


al cliente para su aprobacion o rechazo. Se 


LOS ARTISTAS 


t 
decidido usar inclistintamente trabajos forogra 
ficos a de arte. Tode esto ha ocurride antes cde 


que os trivan Mamado. Ademvis, sé ha fijade un 


plazo de terminacién bastante breve, pues cltva 


bajo preliminar ha evade considerable Hempo 
‘Teneéis en vuestras manos el boceto aceptado, 
© CON Instrucciones para modificarlo. Muchas 
agencias dan apreciable libertad para la inter- 
pretacion pictorica, pero vuestro dibujo debera 
ajustarse a tm espacio determinado. Si estais tra- 
bajando con una organizacion dé arte, no os 
entenderéis con la agencia. sino que obtendréis 
las instrucciones y el boceto de la agencia, por 
uno de Jos vendedores de vuestra companiia, 
Proceded luego a buscar los datos que ne- 
cesitdis, tomad las fotografias o modelos nece- 
sarios y comenzad el trabajo. Si sois artistas 
independientes trabajaréis en vuestro propio es: 
tudio, En tal caso habréis acordado vuestros ho- 
noerarios con cl director artistico. y pasaréis la 
factura a la agencia cuanelo el trabajo esté com- 
pleto y aceptade. En una organizacion cde arte 
podéis trabajar a salario fijo 0 en base a una 
participacion de ganancias. generalmente del 
cimcuenta por ciento. Muchos artistas pierden un 
licmpo considerable en organizaciones de arte 
antes de establecer su estudio independiente. 
Fl ilustrader vistas. generalmente tra- 
estudio. Tendra un agente 
© Tepresentante especialmente si no vive en cl 
donde estan establecidas la 
editeriales de revistas. Sin 
ectamente con el director ar- 
\I artista se le provee de un manuscrito. 
general, si la revista no le ha dado 
os. se le pide que haga bosquejos para la 
posicion general y el tratamiento de los 
ha revista senalara la situacién que 
ilustrarse o pedira al artista que lea el ma- 


rito, clija las situaciones y presente algunos 


basuejos para seleccionarlos. Aprobados éstos. 


¢ 


Toartista cnapie a dibujar: Cuando la revista 
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CORRETEANDO VUESTRO ESTUDIO 


semala las:situaciones y da al artista un bos- 
quejo del departamento de arte, él se pone 
2 trabajar sin tardanza. Este es, generalmente, cl 
arreglo mas satisfactoriv, pero no da al artista 
tanta libertad como la que tiene cuando hace 
sus propias selecciones. Si tenéis un agente, éste 
contabiliza el trabajo: dle otro modo se os paga 
directamente. La comisién de un agente es, apro- 
Ximadamente, el veinticinco por ciento del pre- 
eto facturado. En Nueva York hay varias firmas 
que actuan como agentes de artistas. El trabajo 
debe ser de probada calidad para que ellos se 
decidan a representarlos. Los cartelones calleje- 
Fes estan en manos de agencias de publicidad 
o de litografias. El artista vara vez trata directa 
mente con cl anunciante. Hay companias de 
propaganda callejera que compran material ar- 
tistico y lo venden al anunciante. En este caso 
se pide presupuesto a los litégratos. 

El dibujo para diarios sucle hacerse en las 
organizaciones de arte, las redacciones de los 
diarios, los departamentos de los propios anun- 
ciantes, o en el estudio del artista independien- 
te. Las exhibiciones se hacen en los departa- 
mentos de arte de los litégrafos oO se compran 
a organizaciones o a los artistas independientes 

La aceptacion de tapas de revista es, general- 
mente, dudosa. Vosotros las ejecutdis, las en- 
vidis, y las mas de las veces las recibis de vuelta 
Debeéis acompanar el franqueo necesario para 
que os devyelvan el trabajo. Algunas vetes po- 
déis remitir un croquis preliminar. Si ja revista 
sé imteresa, os pedira un dibujo terminado, o 
una pintura, pero el director artistico se reserva 
ef derecho de rechazarlo, a menos que sedis muy 
bien conocidos y tan responsables que pueda 
confiarse en que presentaréis una tapa aceptable. 

Las historietas cémicas son también materia 
de especulacién, como |as tapas de revistas, salvo 
en el caso de los diarios, que las reciben por in- 
termedio de sindicatos periodisticos. En este 


caso, se trabaja por un salario o en base a derc- 
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chos de autor, o en ‘ittitine formas a la vez. De- 
béis tener varios meses de la historicta comple: 
tados para que vuestro trabajo pueda ser tenido 
en cuenta. Algunas veces la revista cémica o 
sindicato paga participacion ademis de Ja ad- 
quisicion de los derechos de la primera serie, 

Los anuncios de primera calidad pueden ren- 
dir mas que las ilustraciones de historictas. Los 
meétodos de reproduccién de hoy dia son tan 
eExactos, que cast toda lo que se pinto dibuja 
puede ser, reproducide con fidelidad, El conoci- 
miento de estos métodos es una Informacion 
valiosa. La inayoria de las casas de grabados. se 
complacen en exhibir sus equipos y mctodos al 
artistt, Saben que si éste entiende el problema 
pucde ayudarlos cntregindoles material nitido. 
Lo misino ocurre con los litégralos. Es impor- 
fante recordar que un diario wiliza Huca o me- 
diotono de trama gruesa. Las revistas que auili- 
aan pipel de pulpa usan una tran wis gruesa 
que otras revistas. Esto exige valores bien con- 
trastadlos para ascgurar una buena reproduc: 
cion. En toda reproduceién en mediotono fos 
blancos se tornan un poco grises: los tonos me- 
dios se pierden un poco; y los obscures aparecen 
algo muis claros. La acuarela es casi ¢l mejor 
procedimicnto para Ja reproduccién, pues 10 
hene brillo. y como suele ejecutarse en pequeno, 
requlere menos reduccidn, Cualquiera de los 
procedimientos de dibujo, no obstance, puede 
ser bien veproducido. Nunca presentéis un di- 
bujo sobre papel de poca consistencia. 

El artista debe, desde el comienzo de su ca- 
rrera, lorimarse cl habito del orden. Guardad las 
cosas donde podais hallarlas. Los dibujos que 
presentéis deben estar escrupulosamente limpios 
y cubiertos con una carpeta para protegerlos del 
polvo. Mantened el archivo en orden y recortad 
cualquier cosa que pueda seros (itil, Yo tengo 
un metodo de archivar que resulta muy conve- 
miente: hago un indice alfabético de lo archi- 


vado y asigno a mis carpetas ntimeros consecu- 
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tives. De esta manera pongo varios asuntos en 
un legajo. Por ejemplo: registro dormitorios en 
la “D", y el ntiimero del legajo para este asunto 
se pone al costado de la lista. Catalogo “poses 
durmiendo” en la “P", y le doy el mismo nu- 
mero de legajo. Mis carpetas van del uno al 
trescientos. Puedo agregar tantas como desee 0 
agregar mas asuntos entre las actuales carpetas 
registrando alfabéticamente los asuntos agrega- 
dos y asignandoles un ntimero de legajo. He 
aprendido gradualmente, de memeria, los nu- 
meros de legajo y tan pronto como veo un asunto 
Jo hallo sin consultar el indice. Por ejemplo: sé 
que los aeroplanos estan en el numero sesenta 
y siete. En cada recorte anoto e! ntimero de le- 
gajo y pongo el recorte en el cajon que contiene 
el ntimero. He IHenado siete archivos-armario, a 
cajoncs. Puedo encontrar directamente un le- 
gajo que contiene un aula de escuela buscan- 


dola alfabéticamente en la “E 


y hallando el 
numero del legajo. Sin un sistema de archivo, 
se pierden horas y mas horas buscando a través 
de cientos de recortes para hallar un solo asunto. 
Es unz’buena inversion pata el artista suscribir- 
se a una cantidad de revistas. Ordenad vuestros 
ejemplares; Jlegaran a ser valiosos. Por ejemplo: 
s1 yo necesitase material para ilustrar una nas 
rracién que se desarrolla en 193]. hallarfa sin 
dificultad los estilos usados en ese periodo. O los 
interiores. O los automéviles que usaban los 
personajes..Alguma vez necesitaréis saber qué se 
estuyo usando durante Ja segunda guerra mun- 
dial. sCémo fueron los.cascos de los soldados? 
Ahora las revistas estan repletas de estos mate- 
riales. Después sera mas difici} hallarlos. 
Desarroliad un método ordenado de trabajo. 
Habituaos a hacer pequetios estudins antes de 
comenzar una cosa grande. Podréis resolver 
yuestros problemas en los croquis y mas tarde 
no tendréis inconvenientes. Si no os gusta una 


combinacién de colores, determinadlo antes de 





vertir dias de trabajo en cl asunto. Recuerdo 


un affiche que pinté una vez, Guandt lo termi 
né, comencé a investigar como podria haber 
resultado con un color de fondo diferente, El 
segundo fondo me pareciéd peor. Guando hube 
ensayado alrededor de seis, tuve que resignarme 
a volver al primero. Pérdida de tiempo que 
pudo evitarse haciendo primero pequefos cro- 
quis. Pude haber hecho varios affiches en el 
tiempo malgastado y mi trabajo no habria per- 
dido su original frescura. 

Tan pronto hayais decidido una pose, insistid 
en ella. No embarréis un asunto) por investigar 
si el brazo no podia haber quedado mejor de 
alguna otra forma. Si tenéis que;cambiarlo, co- 
menzad de nuevo y asi lo mantendréis fresco. 
Cuanto mas claramente tengais definido un di- 
bujo en Ja mente y en los croquis preliminares, 
mejor sera el resultado. Tendréis que cambia: 
muchos dibujos para complacer a vuestros clien- 
tes. Los cambios son frecuentemente irrazona- 
bles, simples cucstiones de opinion, pero no re- 
zonguéis, al menos en voz alta, Un rezongén 
crénico es un tipo impopular y pronto acapara 
los encargos cl hombre que parece mas jovial, 
especialmente si su trabajo es igualmente bueno. 
Por otra parte, el entusiasmo y la jovialidad 
suman sus propias cualidades a vuestro trabajo. 
Robert Henri dice: “Cada trazo refleja el mo- 
mentaneo estado emocional del artista’’. Este se 
siente seguro o vacilante, feliz o sombrio, accr- 
tado o perplejo. No podéis ocultar vuestro es- 
tado de animo en un trabajo creador. 

Gon respecto a los precios, es mejor, en vues: 
tros primeros afos, tratar de que yuestros tra- 
bajos se publiquen y circulen, sin discutir los 
precios. Cuanto mas publiquéis, mejor conoci- 
dos resultaréis. Cuanto mejor conocidos sedis, 
mds trabajo conseguiréis. Cuanto mas trabajo 
consigais, mejores seran los precios. Gon el tiem- 
po fijaréis vuestro nivel de precios, puesto que 
podréis clevarios mientras la demanda de vues- 


tro trabaio sea superior a vuestra produccién. 
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Si nadie quiere-pagar el precio que pedis, o si 
no obtenéis trabajo suficiente, convendra reba- 
jar. Es una simple cuestidn de negocios. 

Admito la posibilidad de que caigais en ma- 
nos de un negociante que aproveche vuestra 
jeventud o vuestra neécesidad de trabajo, pero 
si sois inteligentes, el uso que él haga de vues- 
tro trabajo os ayudara a zafaros de sus manos. 
No hay modo de fijar precio a un espécimen 
de ywuestro trabajo. Lo mas probable es que 
recibdis un trato franco de un cliente intacha- 
ble. Si no es asi, no ha de estar muy lejos el 
momento en que os séa posible descubririo. 
Pronto os daréis cuenta de si pedis demasiado. 
Los affiches varian en precio desde cincuenta 
a mil dodlares. Las ilustraciones para revistas 
varian desde diez o veinte hasta quinientos o 
mas. El propésito, el cliente, el mérito artistico, 
todo ello influye en los precios. 

Concurrid a una escuela de Arte, si podéis. 
pero que tenga buenos instructores. Si conseguls 
un honibre que os ensefie, que actlle en yuestro 
campo, santo y bueno. Preguntad los nombres 
de algunos dei sus discipulos anteriores. Si la 
escuela puede exhibir una lista convincente de 
profesionales que hayan sido sus alumnos cn 
otros tiempos, excelente. Si no, buscad otra. 

Permitaseme una sugestién o dos sobre la pre- 
paracién de las muestras de un artista. Hay es- 
casa posibilidad de ser aceptado como artista 
profesional sin presentar un conjunto de mues- 
tras bien ejecutadas. He tratado de convenceros, 
2 través de todo este libro, de que retengais vues- 
tres mejores trabajos de practica, para muestras. 
No os limitéis a mis problemas tan solo. Si ne 
cesitdis hacer trabajos de figuras, preparad 
muestras a tal propésito. No presentéis desnu- 
dos, pucs ésios no s¢ utilizan. La excelencia de 
wuestros dibujos de figura, no obstante, debera 
estar presente en los dibujos de vestidos. Pre- 
sentad uno o dos asuntos con muchachas, tal vez 


un hombre, o un hombre con una muchacha. 


Un asunto con un nino es siempre de valor. Si 
hacéis dibujo publicitario, dadle un caracter 
jovial, y no olvidéis el encanto atractivo. 

Yodo lo precedente se aplica también a las 
ilustraciones de narraciones, aunque las revis- 
tas estan interesadas también en caracterizacio- 
nes, accién y representacién. Para affiches, él 
procedimiento ¢s diferente, puesto que, ahi, la 
sencillez es de suma importancia. No embaru- 
lléis vuestros trabajos, con lo cual quiero decir 
que no debéis presentar un dibujo disenado 
evidentemente para un affiche, o ilustracién de 
un anuncio, a un editor de revistas de novelas. 
Procurad adaptar vuestros trabajos a las nece- 
sidades de vuestro cliente. No presenteéis un 
montén de dibujos. A un director artistico le 
bastan dos © wes muestras para saber lo que 
puede esperar de vosotros. El es un hombre 
ocupado. Observara mientras vuesiros asuntos, 
tratamientos y medios sean variados y siempre 
que sean buenos. Si mira veinte dibujos lo hace 
simplemente por cortesia. No os hagdis cargosos. 

Una manera muy buena de presentacion es 
preparar pequefos paquetes de copias fotogra- 
ficas de vuestras muestras. Estos pueden ser 
remitidos por correo a muchos presuntos clien- 
tes junto con yuestra direccién y numero tele- 
fonico. Las personas interesadas se pondran en 
contacto con vosotros. He seguido este plan 
cuando monté mi propio estudio después de 
trabajar durante afios en varias organizaciones 
de arte. Fotografié pruebas de los wabajos que 
habia hecho para o por intermedio de las orga- 
nizaciones. El resultado demostré cabalmente 
que valia la pena el desembolso. Muchos nue-_ 
vos clientes se presentaron. 

Conviene formar una biblioteca. Hay mu- 
chos buenos libros sobre arte: anatomia, pers- 
pectiva, obra de los antiguos maestros y arte 
moderno. Comprad todo lo que podais procu- 
raros. Leed revistas de arte. Obtendréis muy 


valiosas sugestiones. 
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